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Nieuchwytna materialnosc.

O fotografiach Witolda Wegrzyna

I
Fotografia wydaje sie oczywista i prosta. Zdaje
sie by¢ medium uniwersalnym, komunikatem
zrozumiatym dla wszystkich bez wzgledu na
réznice jezykowe. Narracyjny charakter fotogra-
fii sprawia, ze zdjecie miatoby by¢ merytorycz-
nie fatwiejsze w odbiorze niz tekst, w koncu juz
dwuletnie dziecko potrafi rozpoznac na zdjeciu
swojg mame. A jednak...

Patrzac na fotografie, paradoksalnie, czesto jej
nie widzimy. Zamiast niej dostrzegamy to, co
przedstawia. Francuski teoretyk Roland Barthes
w swojej ksigzce Swiatto obrazu zauwaza,

ze noematem fotografii jest zaswiadczenie,

iz sfotografowana rzecz byta. Nie moze wiec
zaistniec fotografia bez obiektu. Niezaleznie od
znaczenia, ktore fotografia nadaje danej rzeczy
(Francuz zauwaza, ze moze byc¢ ono zaréwno
fatszywe, jak i prawdziwe), nie moze sktamac
co do faktu samego istnienia tejze. Bycie takim

swiadectwem stanowi kwintesencje fotografii.

Wedtug Barthesa immanentng cecha fotografii
jest przylegtos¢: ,,przedmiot odniesienia scisle
tu przylega. | ta szczeg6lna przylegtosc sprawia,
ze jedynie z najwyzszg trudnosciag mozemy sie
skupic na samej Fotografii”'.

Réwniez amerykanska intelektualistka Susan
Sontag jest zdania, ze zdjecie jest tak podobne do
rzeczywistosci, Ze uznajemy je za jej potwierdze-
nie, niepodwazalny dowéd. Autorka podkresla
réwniez naszg wiare w prawdziwos¢ zdjec. Mimo
iz zdajemy sobie sprawe z mozliwosci, jakie
oferujg wspoétczesne programy graficzne, ciggle
ufamy fotografom i ich tworom. Z drugiej jednak
strony Amerykanka dostrzega surrealistyczng na-
ture fotografii jako ,tworzenie duplikatu swiata,
rzeczywistosci drugiego stopnia”.

1 Por. R. Barthes, Swiatto obrazu. Uwagi o fotografii,
Aletheia, Warszawa 2008, s. 17.
2 Por.S. Sontag, O fotografii, Karakter, Krakéw 2009, s. 61.
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Bezposrednios¢ sposobu uzyskiwania fotografii
nie oznacza bezposredniosci w sposobie jej od-
bioru. Pomimo powigzania kauzalno-material-
nego i merytorycznego kazde zdjecie daje sie
odczytywac na wiele sposobéw. Kazde zdjecie
skrywa w sobie co$ wiecej, cos ponad material-
ng tkanke. Zaréwno autor, jak i odbiorca moze
w fotografii zakodowac lub odkodowac nowe,
osobiste sensy. Co wiecej, moze to czynic przy
kazdorazowym kontakcie ze zdjeciem. Foto-
grafia, podobnie jak inne sztuki piekne stanowi
narzedzie do uprawiania filozofii, jest przyczyna
lub rezultatem refleksji. Jej mozliwosci arty-
styczne i filozoficzne ukazuje tworczos¢ Witolda
Wegrzyna. We wszystkich cyklach, ktére reali-
zowat, mozna odnalezé réine przejawy tego
samego zainteresowania wewnetrzng struk-
turg fotografii oraz analizg jej izomorficznego
charakteru.

Witold Wegrzyn zadebiutowat na przetomie

lat szescdziesigtych i siedemdziesiatych, jego
pierwszy cykl nosit tytut Penetracje (1975). Dzieta
sktadajgce sie na ten zbiér mozna zinterpreto-
wac jako prébe zbadania i eksploracji zjawiska
fotografii, jego mozliwosci i rubiezy, wszak naj-
ciekawsze efekty artystyczne czasami sie osigga
na granicy danej sztuki. Przeszukujac strefy
graniczne, mozna tez czegos$ dowiedziec sie

na temat centrum. Towarzyszyc temu jednak
powinien namyst artystyczny i biegtos¢ formal-
na. Taka kombinacja pozwala zagwarantowac
powstanie prac o wysokim poziomie estetycz-

nym i artystycznym.

Charakterystyczne dla tej serii s prace silnie
zgrafizowane, bliskie technikom malarstwa

i grafiki (np. Medea), oraz fotomontaze, ktore
wpisuja sie w nurt ekspresjonistyczny. W tym
zbiorze znajduja sie rowniez prace o onirycznym
charakterze (np. Ucieczka), w ktérym poruszenie
i nieostros¢ wprowadzajg atmosfere marzenia
sennego. Wegrzyn wykonywat takze zdjecia

w przestrzeni miejskiej (np. Ulica I, Ulica Il,
Ulica Ill, Peron, Ewa I}, ktére wchodza w twoér-
czy dialog z tym, co zwyklismy rozumiec pod
pojeciem ,fotografii ulicznej”. W pracach tych,
poprzez odpowiednia perspektywe i kadrowa-
nie, Wegrzyn uzyskuje obraz o ekspresjonistycz-
nym wyrazie, z wyczuwalnym surrealistycznym
pierwiastkiem, jednoczesnie nie zatracajac
dokumentacyjnego waloru fotografii.

Warto wspomniec tez o aktach (np. Akt /), ktore
wpisuja sie w ogélnoeuropejska tendencje lat
szescdziesigtych i siedemdziesigtych w ekspres-
jonistycznym prezentowaniu kobiecego ciata.
W Polsce tego rodzaju prace pokazywane byty
miedzy innymi na pokonkursowej wystawie
fotograficznej Venus. Poza tym w Penetrac-
jach mozna dostrzec wptywy Grupy Zero 61

w odwadze do eksperymentowania formal-
nego i poszukiwania nowoczesnych technik
obrazowania. Widoczna jest ponadto inspiracja
Edwardem Hartwigiem, zwtaszcza w kontek-
Scie zblizania fotografii do estetyki graficznej

i malarskiej, minimalistycznej i abstrakcyjnej
formy obrazowania oraz surrealistycznych
sugestii. Od lat siedemdziesigtych do 1981 roku

Wegrzyn zwigzany byt z prowadzong przez
Leszka Brogowskiego Galerig GN. Wspotpraca ta
miatfa odzwierciedlenie w analityczno-koncep-
tualnym podejsciu do fotografii, widocznym juz
w pierwszym cyklu i kontynuowanym w dalszej
tworczosci artysty.

W kolejnym cyklu, zatytutowanym Rekon-
strukcje krajobrazu (1978), Witold Wegrzyn
odwotywat sie do réznych estetyk. Wspolnymi
mianownikami w tej serii s3 natura oraz twor-
cza ingerencja. Autorskie manipulacje miaty
charakter bezposredniej pracy na powstatej
odbitce (np. Natura ), jak i dziatania koncep-
cyjnego, kreacyjnego przed zrobieniem zdjecia
(np. przyniesienie maszyny do szycia nad morze
w pracy Krajobraz X lub obwigzanie sznurkiem
kamieni w Naturze V). W cyklu tym Wegrzyn
korzystat z charakterystycznego dla fotogra-

fii repertuaru srodkéw wyrazu, by poprzez
perspektywe, kadrowanie, gre swiatta i cienia
dokonac kreatywnego odtworzenia krajobrazu.
Siegat tez po narzedzia charakterystyczne dla
innych dyscyplin oraz nurtéw sztuki. Przykfa-
dem moga byc barwne formy geometryczne na
czarno-biatych fotografiach, nasuwajace skoja-
rzenia z abstrakcjg geometryczng i twoérczoscia
Henryka Stazewskiego (np. turkusowy prosto-
kat w Krajobrazie | czy dwie granatowe i jedna
czerwona figura w Naturze VIl). Czerwony tusz
na odbitce nasuwa skojarzenia ze stykéwkami

i zaznaczeniem wybranych kadréw do powiek-
szenia lub fragmentoéw, ktére nalezy poddac re-

tuszowi w ciemni. Wegrzyn zostawia czerwone

zakreslenia na przyktad w pracy Natura X
(strzatki i kotka) lub Krajobraz IX (litery AD suge-
rujgce Anno Domini? czyjes inicjaty?). Poprzez
odwrdécenia tonalne, grafizacje, fotomontaze
czy ,budowanie” krajobrazu $ladami i odci-
skami przywodzacymi na mysl linie papilarne
artysta pokazuje rézne oblicza i przeobrazenia
fotografii pejzazowe;j.

Tytut kolejnej serii Fotografia elementarna (198s)
bezposrednio nawigzuje do nurtu fotografii
elementarnej z lat osiemdziesigtych XX wie-
ku. Idea fotografii elementarnej powstata

w srodowisku skoncentrowanym wokét Galerii
Foto-Medium-Art zatozonej przez Jerzego

Olka. Charakterystyczne dla przedstawicieli tej
tendencji w sztuce jest skupienie na obserwacji
natury i powrét do zrédet fotografii. Z jedne;j
strony artysci koncentrowali sie na materialnosci
fotografii i poprzez fotografie podejmowali
refleksje na jej wiasny temat (autotematyzm),

z drugiej za$ strony — dostrzegali potencjat tego
medium w przekazywaniu autorskich idei jako
obrazu Swiata przezywanego.

W cyklu tym Wegrzyn dokonat fotograficznej
rejestracji linii — jednego z podstawowych
elementéw kompozycji. Czynit to, przyjmu-
jacrézne strategie: dodajac elementy spoza
rzeczywistosci obrazu (Linia X! lub Linia VIII),
dostrzegajac koncepcje linii w uktadzie ele-
mentéw Swiata (Linia V oraz Linia IX), obierajac
minimalistyczng i wrecz graficzng forme (Linia
VIl). W wyniku fizycznej ingerencji w odbitke

(Linia X) autor wchodzi w fotografie i narusza
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sama jej ontologie, dotyka bezposredniego ist-
nienia zdjecia. Sam gest naciecia nie jest jednak
jednoznaczny. Mozna go interpretowac jako
przejaw agresji, przemocy na powstatym ob-
razie, lecz z drugiej strony, mozna tu odnalez¢
akt uwolnienia i oswobodzenia. By¢ moze jedno
tgczy sie z drugim i niekiedy wyswobodzeniu
towarzysza glebokie rany.

Interesujacy jest zabieg dokumentacgji linii
powstatej z promieni swiatta w tryptyku

Linia Il, Linia Ill, Linia 1V, ktéry pozwala ponow-
nie wkroczyé w samg istote i nature fotografii.
Poprzez uchylenie drzwi snopy Swiatta staja

sie coraz mocniejsze. Mozna w tym momencie
zastanowic sie, czy owego uchylania drzwi nie
nalezatoby rozwazac w szerszym, metaforycz-
nym kontekscie. Podobnie jak w innych realizac-
jach fotografia Witolda Wegrzyna niczego nie
moéwi wprost, raczej zacheca do samodzielnych
rozwazan.

Cho¢ w cyklu tym tematem przewodnim jest
linia, widzimy, jak w réznorodnych formach

da sie przedstawic ten motyw. Wazniejszy od
samego zarejestrowanego widoku jest sposob
jego rejestracji. Skupienie na materialnosci fo-
tografii zamiast na jej protetycznosci i substytu-
cyjnosci. Innymi stowy, dostrzezenie fotografii
samej-w-sobie, a nie tylko tego, co przedstawia.
Podobng strategie fotograf zastosowat w cyklu
P-fotografia (1989), wykorzystujac wiasnosci
fotografii, ktére mozna by uznac za btedy:
niedoswietlenia, przeswietlenia (np. Szczelina),

poruszenie czy nieostros¢. W jego zdjeciach

przestaja one by¢ pomytka czy uchybieniem,

a stajg sie petnowartosciowym srodkiem
fotograficznego wyrazu. Stosuje tez zabiegi
fotomontazowe (Portret syntetyczny) oraz
odwrdcenia tonalne. W zestawieniu z surrealis-
tycznymi motywami (rzezbami-manekinami)
fotograf uzyskat obraz o wzmocnionej ekspresji,
przepetniony fantazmatem, czego najlepszym
przyktadem jest praca Kolejka, 1981. Autor
dokonuje tez wykroczenia poza dwuwymiaro-
wosc fotografii. Rysunki swiattem dodaja gtebi
sfotografowanym przestrzeniom, jak chociazby
w pracy tazienka Il czy Korytarz. Sceny i motywy
w tej serii s3 niejednoznaczne, a tytuly réwniez
nie utatwiajg identyfikacji. Ogladajac prace

z serii Forma czy Szczelina, mozna jedynie snuc
przypuszczenia, co zostato ujete w ramy kadru.
Nastepuje tu wyrazne przesuniecie punktu
ciezkosci z funkc;ji rejestracyjnej fotografii ku
metaforze, uwolnienie od dostownosci fotogra-
fii i eksploracja jej gtebiej ukrytych warstw.
Przeniesienie praktyk artystycznych charakterys-
tycznych dla danego obszaru sztuki do innego
zaciera granice pomiedzy poszczegélnymi
mediami i daje artyscie mozliwos¢ swobodnego
wyrazu i eksperymentu. Wegrzyn w swoich
fotografiach czerpie ze srodkéw wyrazu malar-
stwa, grafiki czy rzezby. Powstate w tym duchu
prace sg odswiezajace i inspirujgce dla kazdej

z tych dyscyplin sztuki. W serii Sytuacje Il -
Ingerencje, interwencje (1997) fotografia trakto-
wana jest nie jako skonczony efekt artystycznej
pracy, ale dopiero jako poczatek tej drogi, jako

tworzywo do dalszej modyfikacji. W samym ty-
tule autor wskazuje kierunek swojego artystycz-
nego gestu. Fizyczna ingerencja w odbitke po-
przez zadrapania, zaciemnienia, domalowania
zakloca jej bezposredni odbior i przez to zdjecie
trudno jednoznacznie odczytac formalnie

i merytorycznie. Nie jesteSmy pewni, czy mamy
przed sobg osobe, jej cie, a moze tylko jakis an-
tropomorficzny ksztatt (np. w pracy Szaf). W ten
sposob jednak otwiera sie przed odbiorcg nowy
poziom odbioru — metapoziom, ktéry odsyta do
samego medium fotograficznego. Fotografia
przestaje byc czyms$ oczywistym, dowodem,
swiadectwem, sztuka przedstawieniowa.

Staje sie po prostu dzietem sztuki z miejscami
niedookreslonymi. W ten sposéb aktualizuje sie
drugi czton tytutu cyklu — interwencja oglada-
jacego w tresc dzieta sztuki. Artysta rowniez
wykorzystuje w kreatywny sposéb negatyw
(m.in. w pracach Monument lub Droga). Jest to
interesujacy zabieg formalny, ktéry wskazuje

na analize dychotomii: negatyw—pozytyw,
prefabrykat-gotowe dzieto. Sam autor réwniez
ujawnia (odkrywa) medium poprzez ukazanie
jego technologicznych aspektéw: perforacje
kliszy, numery seryjne i oznaczenia na brzegach,
co mozna zobaczy¢ w pracy Niebieski portret.
Kolejny cykl, Sytuacje Ill - Stot (2000), choé
nawigzuje tytutem do poprzedniego, prezentuje
odmienng estetyke. Witold Wegrzyn skupit sie
na jednym motywie i postanowit uwiecznic¢ go
w technice fotografii czarno-biatej. Wybrat

archetypiczny obiekt niosgcy ze sobg wiele

odniesien — do positku, spotkania, domu,
warsztatu artystycznego, miejsca rekreacji

i pracy. Poprzez wykorzystanie réznych
narzedzi i sposobow obrazowania (zblizenia,
fotografia inscenizowana) artysta prébuje
zdefiniowac tozsamosc stotu. Cykl ten charak-
teryzuje sie eklektyzmem form obrazowania:
przedstawienie stotu bywa oczywiste, sytu-
owane w kategorii dokumentu lub mniej
oczywiste, gdy na przyktad odniesienia
grawitacyjne s3 zaburzone (chociazby w pracy
Stot1). W serii tej znajduja sie przedstawienia
minimalistyczne, zgeometryzowane i zgrafizo-
wane lub oniryczne (Stof 1/5), w ktérych to
tytutowego przedmiotu bez opisu mozna by
w ogole nie dostrzec. Na fotografiach Wegrzyna
stot jest pokryty gtadkim, czarnym materiatem
lub zakryty pogniecionym obrusem, z bogata
gra Swiatfa i cienia (Stof 1/3). Pojawiaja sie
ponadto dodatkowe rekwizyty: kamienie,
kwiaty, plastikowe lalki lub fotografie. Na
stole artysta umieszcza rowniez zdjecia
samego stotu (Stof 1/3A) lub dokonuje dostow-
nego powtodrzenia ujecia (Stof 1/8). Mamy tu do
czynienia z wielopoziomowym mechanizmem
percepcji medium fotograficznego, a ta tauto-
logia stanowi dialog miedzy rzeczywistoscia

a rzeczywistoscig zobrazowang, co wiecej, sam
ten dialog zostaje zobrazowany... W ponow-
nym sfotografowaniu juz uprzednio sfotogra-
fowanej sceny mozna odnalez¢ analogie do
Tautologii Zbigniewa Dtubaka (1971), z kolei

fotografia inscenizowana na stole przybliza
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Wegrzyna do eksperymentow podjetych przez
Grzegorza Przyborka.

Zmiana perspektywy i Srodowiska pozwa-

la przyjrzec sie wtasnej kulturze z pewnego
dystansu, ale przede wszystkim otwiera na
odmienne sposoby obrazowania i estetycznej
interpretacji Swiata. Rezultatem spotkania

z kulturg Dalekiego Wschodu jest cykl Kult kra-
wedzi, krawedz kultu (2005-2008). W fotografii
zmaterializowaly sie reminiscencje po podroézy
do Japonii, ktérg Witold Wegrzyn odbyt razem
z Jerzym Olkiem, Grzegorzem Przyborkiem,
Stefanem Wojneckim, Janem Berdyszakiem.
Nie rezygnujac z charakterystycznego dla siebie
stylu oraz z wtasng wrazliwoscia, Wegrzyn do-
konuje osobistej interpretacji kultury i estetyki
Wschodu. Jak sam wspomina: ,,Poszukiwania
obiektéw, znakéw i symboli, za ktérymi stoja
okreslone refleksje i znaczenia, staty sie polem
gry intelektu i intuicji, obiektu z jego wyobra-
zeniem, wygladu z jego znaczeniem”. Codzien-
nosc zestawiona z tradycja i historia, a takze
sama natura staly sie dla artysty inspirujgcym
motywem. Wegrzyn zobrazowat w estetyce gra-
ficznej, minimalistycznej i niekiedy z inwersja
tonalng tradycyjne elementy sakralnej architek-
tury, takie jak Latarnie czy Oftarz Sinto.
Kontemplacja natury i pustki jest praktyka
zaczerpnietg z medytacji buddyjskiej i stano-
wi jeden ze sposobow na dotarcie do istoty
rzeczy i odkrycie prawdy o zyciu. Wegrzyn za
posrednictwem fotografii (Kult kamienia, Kult

natury, Mu/Pustka) podejmuje rozwazania nad

kwestiami uniwersalnymi i fundamentalnymi.
Z kolei przyktadem prac, w ktérych nastepuje
zderzenie lub zetkniecie kultury Wschodu i Za-
chodu, jest dyptyk pod tytutem Zapis. Trady-
cyjna japonska kaligrafia zostaje zestawiona

z portretem rodzinnym czy dtonig artysty.

Cykl Sytuacje V — Obecnosc (2007) jawi sie jako
dojrzaty owoc pracy tworczej Witolda Weg-
rzyna. Skumulowaly sie tutaj watki, ktore
pojawiatly sie we wczesniejszych cyklach. Prace
dotykaja problematyki uwierzytelniania bycia/
trwania w medium fotograficznym. W fotogra-
fii zwigzek miedzy obiektem a przedstawieniem
obiektu jest silny, patrzac jednak na zdjecia
Wegrzyna, mozna zapytac, kogo lub czego jest
to obecnos¢? Jedna ze Sciezek interpretacyjnych
moze wies¢ ku przekonaniu, ze ujawnia sie tu
wtasciwie obecnosc nie przedmiotu, lecz pod-
miotu fotografujacego.

Wegrzyn nie tylko odnosi sie do naszej percepcji
fotografii w czasie rzeczywistym, terazniejszym,
ale réwniez pyta o naszg pamiec fotograficz-

n3 i rekonstrukcje historii na podstawie zdjec
(Klisza pamieci I, Klisza pamieci Il). Ponownie
pojawia sie tu problem wiarygodnosci obrazu
fotograficznego i rzeczywistosci przetworzone;j
estetycznie. Oprocz historii powszechnej autor
dotyka réwniez historii sztuki poprzez nawia-
zania i reinterpretacje klasycznych dziet oraz
ikonicznych motywéw. W pracach pod tytu-
tem Dama Wegrzyn przedstawienia kobiety:
anonimowe bohaterki archiwalnych fotografii.
W Sytuacjach V — Obecnosc zauwazyé mozna

zatem odejscie od modernizmu ku postmo-
dernizmowi, chociazby poprzez nawigzania

do dziet sztuki innych autoréw oraz wtasnych,
wczesniej powstatych fotografii. Wykorzysta-
hie juz istniejacych prac (zaréowno swoich, jak

i innych tworcow) jest interesujgcym, wielo-
wymiarowym zabiegiem. Zapis rzeczywistosci,
stajgc sie autonomicznym obiektem, nie moze
ostatecznie i definitywnie zerwac relacji f3cza-
cych go z rzeczywistoscia. Jednoczesnie jednak
ma witasne struktury semantyczne, ktore Weg-
rzyn wprowadza w nowe konteksty i nadaje im
nowe znaczenia.

W interesujacy sposéb fotograf poruszyt prob-
lem destruktu w tryptyku Formy. Czy znisz-
czony negatyw stanowi odpad, czy petnowar-
tosciowy eksponat? Niezaleznie od udzielonej
odpowiedzi z pewng dozg dociekliwosci probu-
jemy rozszyfrowac i zinterpretowac widoczne
na nim plamy i kontury. Warto zwréci¢ uwage,
ze prace z tego tryptyku poprzez wybrzuszenia
negatywu rowniez wychylajg sie zdwuwymia-
rowosci w glebie.

Wszystkie prace w tym cyklu moze taczy¢
refleksja o dostrzeganiu czegos kosztem nie-
postrzegania czegos innego. Skupiajac sie na
rzeczywistosci przetworzonej przez medium
fotograficzne, moze umkna¢ nam sama foto-
grafia. Z kolei, skupiajac sie jedynie na mate-
rialnym i formalnym aspekcie, mozemy nie
uchwycic ulotnej mysli twércy.

Prace najnowsze, wchodzgce w sktad cyklu Dyp-

tyki (2020) s3 rezultatem nieustannej i uwaznej

obserwacji rzeczywistosci otaczajgcej Witolda
Wegrzyna. Pdzniejsza interpretacja zarejestro-
wanego obrazu, czy to poprzez odpowiednie
zestawienie dyptyku, czy przetworzenie obrazu
przynosi niespodziewane efekty. Strategie przy-
jete przez artyste w tej serii znane sg z wczes-
niejszych realizacji: obecne s3 przedstawienia
dokumentalne, prace wykonane w technikach
szlachetnych, negatywy czy manualne ingeren-
cje na obrazie. Niektore z fotografii s dostow-
ne, bezposrednie, a inne dwuznaczne, meta-
foryczne i nieoczywiste. Kazda z nich jednak
stanowi okazje do kontemplacji i refleksji. Cykl
pozostaje otwarty i tym samym daje Witoldowi
Wegrzynowi sposobnos¢, by wcigz rejestrowac
swoje otoczenie i fotograficznie analizowac
kondycje wspotczesnego Swiata.

Réwnolegle do tworzonych przez lata cykli
Witold Wegrzyn pracowat w technikach szla-
chetnych (Fotografia bez fotografii, 1985—2015).
Historyczne techniki zostaty przez niego
autorsko zmodyfikowane. Odbitki wykonywat
gtéwnie w technice kalitypii (np. Okno I, Lacock
Abbey, ktére stanowi ukton w strone Williama
Henry’ego Foxa Talbota, pioniera fotografii),
monotypii (np. Wizerunek 5, gdzie faktura na-
suwa skojarzenia ze spekaniami farby), brazie
Vandyke (np. Morze IX, autocytat) czy gumie
chromianowej (np. Autoportret). Prace w techni-
kach szlachetnych s3 zaréwno autonomicznymi,
nowymi fotografiami, jak rowniez powtorze-
niem pojawiajacych sie juz wczesniej motywow

czy wrecz autocytatami. Niezaleznie jednak od
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podjetej tematyki stanowig Swiadectwo kunsz-
tu i wirtuozerii w opanowaniu warsztatu. Prace
w technikach historycznych mozna réwniez
interpretowac jako powr6t fotografa do zrédta
sztuki, w ktorej tworzy. W nurcie fotografii
piktorialnej artysta ingerowat recznie w kazda
odbitke, pozostawiajac $lady pedzla, by przy-
blizy¢ fotografie do malarstwa i tym samym
usankcjonowac jj jako sztuke. W cofnieciu sie
do poczatkéw tej tradycji mozna upatrywac
refleksji nad aksjologia fotografii.

Od poczatku swojej fotograficznej dziatalnosci
Witold Wegrzyn konsekwentnie analizuje na-
ture i tozsamosc¢ zaréwno fotografii, fotografa,
jak i rzeczywistosci. Polemizuje z rejestrujaca

i dokumentujgca wtasnoscig fotografii, a takze
z przeSwiadczeniem odbiorcéw o jej wiernosci

i wiarygodnosci w odwzorowywaniu rzeczy-
wistosci. Poprzez zabiegi formalne dokonuje
dekonstrukcji przyzwyczajen odbiorcow do
rozpoznawania $wiata w fotografii i trakto-
waniu jej jako lustra rzeczywistosci. Dokonuje
dziatan upraszczajacych i porzadkujgcych znaki
w obrebie kadru. Niekiedy swoj3 strategie twor-
cz3 ogranicza do wyboru motywu i sposobu
kadrowania, lecz czesto jest to rejestracja prze-
tworzona ideowo i zgodnie z koncepcjg artysty
za pomocg srodkéw manualnych i technicznych,
zacierajac granice pomiedzy poszczegolnymi
sztukami. Powstate w ten sposéb paramedial-
ne prace charakteryzuja sie duzym walorem
wizualnym i konceptualnym. Ponadto, Swia-

domy konwencji i z doskonale opanowanym

warsztatem technicznym, artysta niekiedy
przekracza ich granice i famie zasady gry. Cho¢
w potocznym odbiorze fotografia jest statycz-
nym utworem, to twérczos¢ Witolda Wegrzyna
ujawnia, jak bardzo moze by¢ ona dynamiczna.
W swojej tworczosci Wegrzyn postugiwat

sie autocytatami, ktére moga wskazywac na
nieustanng i permanentng prace nad danym
tematem czy potrzebe ponownego zmierzenia
sie z nadal nieoczywistymi zagadnieniami pod-
jetymi na wczesniejszych etapach artystycznej
drogi. Réwniez w autotematyzmie (refleksji nad
materialnoscia fotografii) przejawia sie Swia-
domosé medium, ktérym postuguje sie artysta.
Jest to réwniez badanie i pytanie o autorytet
epistemiczny fotografii w zakresie ttumaczenia
$wiata i obrazu $wiata.

Trudnos$¢ w bezposrednim i fatwym odczyta-
niu (zobaczeniu) fotografii Witolda Wegrzyna
sprawia, ze nie mozna od nich oderwac wzroku.
Niejednoznacznosc wcigga widza w swoja gle-
bie. Kusi, by odkry¢ wzgledne prawdy obrazu.
Brak potocznej czytelnosci obrazu sprawia, ze
peten jest on miejsc niedookreslonych. To one
zachecaja, by nadac znaczenie czerni, bieli, pla-
mom, ksztattom czy pustce zgodnie z intencja-
mi ogladajacego. W jego pracach mozna odkryc
zachwyt i zdumienie, ktore towarzysza naro-
dzinom obrazu fotograficznego w kontekscie
materialnym (fizyczne powstanie odbitki) oraz
mentalnym (percepcja powstatej odbitki).
Tym, co charakterystyczne dla dziatalnosci
artystycznej Witolda Wegrzyna, to uwazna

obserwacja i p6ézniejsza interpretacja rzeczy-
wistosci. Jego fotografie sg réznorodne, na
przestrzeni lat wida¢, jak dojrzewaly styl i jezyk
wizualny, ktérym postugiwat sie do wyrazania
wtasnych mysli, idei i pytan. Pomimo ze zdjecia
Wegrzyna stanowig przejaw jego indywidu-
alnego rozumienia fotografii, to jednoczesnie
dostrzegalne jest otwarcie na subiektywnosé
ich odbioru przez druga osobe oraz zacheta do
podjecia dialogu. Fotografia dla Wegrzyna to

interdyscyplinarna przestrzen eksperymentow
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ADAM SOBOTA

Witold Wegrzyn —

dramaturgie relacji

Twérczosé Witolda Wegrzyna — od jego pierw-
szej wystawy indywidualnej w 1968 roku przez
cykle prac w kolejnych dekadach — ma swoje
spoiwo w artystycznej strategii, ktorej foto-
graf konsekwentnie podporzagdkowywat rézne
wersje swoich kompozycji. Ogélna zasada jego
postepowania polega na f3czeniu tej rzeczywis-
tosci, ktora rejestruje aparat fotograficzny jako
stan rzeczy w otoczeniu, z symbolika idei oraz
emocji generowanych przez umyst autora foto-
grafii. Staranny wyb6r tego typu prac na wysta-
wy indywidualne sprawit, ze artysta identyfi-
kowany jest w sztuce jako wyraziscie okreslona
indywidualnosé. Warto przy tym podkresli¢, ze
Witold Wegrzyn, mimo manifestowania progra-
mowych zatozen swojej tworczosci, nie popadt
w metodyczng oschtos¢, czesta u tworcow pod-
kreslajacych logike obranej metody kosztem
ograniczania wizualnych waloréw obrazu. Jego

kompozycje s3 intrygujace niezaleznie od tego,

na ile porusza nas ich koncepcyjne zatozenie.
Zawsze tez wyrazaty indywidualne stanowisko
autora w obrebie stylistyki grup czy sSrodowisk,
z ktérymi wspétpracowat.

Najwazniejsze prace z wczesnego okresu dzia-
talnosci Wegrzyna, ktére podsumowata indy-
widualna wystawa Penetracje w 1975 roku, byty
specyficznymi studiami portretowymi zesta-
wianymi z r6znym ttem metodg fotomontazu.
Widoczne tam twarze i popiersia ludzi starych,
kobiet i mezczyzn o bardzo ekspresyjnym ,,wiej-
skim” typie urody, znamionujg niszczacy uptyw
czasu i pietno trudéw egzystencji. Emocjonalne
napiecie obecne w twarzach wzmacniane jest
przez dramatyczne w wyrazie tto, ktére stanowi
dla nich czasami rodzaj analogii (jak gestwina
bezlistnych gatezi wobec pomarszczonej twarzy
starca) albo ma przeciwstawny charakter (jak
peron kolejowej stacji czy mroczny pejzaz wo-

bec twarzy kobiet). Site wyrazu tych kompozycji
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wzmacnia kontrastowos¢ jasnych i ciemnych
partii, a takze sugestywnosc linii definiujgcych
najwazniejsze motywy.

Poetyka wczesnych dziet Witolda Wegrzyna
miesci sie w tym nurcie polskiej fotografii, ktory
zostat wyrazony wystawg Fotografia subiek-
tywna w 1968 roku. Bliska tez byta stylistyce
tworczosci artystow ze Srodowiska torunskiego,
gdzie w latach szesédziesigtych uznanie swoja
dziatalnoscia zdobyta fotograficzna grupa twoér-
cza Zero-61, integrujaca sie ze Srodowiskiem
malarzy i poetow. Wiele powstajgcych w tym
kregu prac byto fotomontazami tgczagcymi mo-
tywy lokalnego pejzazu z wizerunkami ludzi'.
Podobne zestawienia wystgpity tez w cyklach
fotomontazy Zofii Rydet powstajgcych od 1967
roku. Dla dalszej dziatalnosci Witolda Wegrzyna
wazne staly sie kontakty z innymi osrodkami,
gdzie — zwlaszcza po 1970 roku — dynamicznie
rozwijata sie sztuka nowych mediéw. Rézno-
rodnos¢ wystepujacych tam postaw inspiro-
wata wielu adeptéw sztuki fotografii, rozpo-

czynajacych od dziatalnosci fotoreporterskiej

1 Grupa ta rozpadta sie po zrealizowaniu przez czesc jej
cztonkéw w 1969 roku intermedialnej instalacji Kuznia.
Jézef Robakowski, Andrzej Rézycki, Antoni Mikotfajczyk
i Wojciech Bruszewski przeniesli sie do todzi, gdzie od
1970 roku wspéttworzyli Warsztat Formy Filmowe;j.

Ich tamtejsza dziatalno$¢ reprezentowata kierunek, do
ktérego Witold Wegrzyn zblizyt sie w drugiej potowie
lat siedemdziesigtych. Inni cztonkowie Zero-61 (m.in.
Czestaw Kuchta, Michat Kokot, Jerzy Wardak) pozostali
w Toruniu, kontynuujac twérczosé pokrewng stylistyce
Penetracji Witolda Wegrzyna.

w ,,Kronice Studenckiej” na Politechnice
Gdanskiej, z ktoérg wspétpracowat tez Witold
Wegrzyn?®. W latach siedemdziesigtych niepo-
miernie wzrosta liczba grup twoérczych, ktére
najczesciej powstawaty w duzych osrodkach
akademickich, opierajac sie na organizacjach

i klubach studenckich, ale takze w tgcznosci

z lokalnymi towarzystwami fotograficznymi

i oddziatami ZPAF. Rosngce wplywy sztuki
postkonceptualnej sprawialy, ze wiekszos¢ tych
fotografujacych, ktérzy zaczynali jako studenc-
cy fotoreporterzy, przechodzita do ekspery-
mentowania z formg fotografii i sposobami jej
prezentacji. Kierunek poszukiwan wyznaczali
im artysci polskiej neoawangardy zorientowani
na nowe media (tacy jak Zbigniew Dtubak) oraz
praca samoksztatceniowa. Pojawito sie wiele
imprez adresowanych do mtodych twércéw,
firmowanych przez organizacje studenckie czy
Federacje Amatorskich Stowarzyszen Fotogra-
ficznych w Polsce, ktére sprzyjaty kontaktom
pomiedzy sSrodowiskami i popularyzowaniu
nowych nurtéw sztuki. Byly to Festiwale
Kultury Studenckiej (zwtaszcza od ich piate;j
edycji w 1972 roku), Festiwale Studentéw Szkét
Artystycznych (odbywajace sie od 1971 roku),
Festiwale Artystyczne Mtodziezy Akademickiej

2 Kilku z nich przeprowadzito sie w 1965 roku do
Bydgoszczy (m.in. Jerzy Narozny, Stefan Figlarowicz,
Nina Smolarz), gdzie zatozyli fotograficzng grupe
Homo. W Bydgoszczy w 1976 roku powstata tez
interdyscyplinarna Grupa Dziatania, taczaca fotografie
z dziataniami parateatralnymi.

(FAMA)3, fotograficzne Biennale Mtodych (od
1972 roku), Fotograficzne Spotkania Mtodych
(od 1975 roku) oraz liczne okolicznosciowe
sympozja*. Waznga role odgrywaly tez autorskie
galerie, do ktérych zaliczata sie zatozona w kon-
cu 1977 roku w Gdansku Galeria GN, firmowa-
na przez ZPAF, ale do 1981 roku prowadzona

w sposob autorski przez Leszka Brogowskiego
we wspotpracy z Pawtem Borkowskim, Wojcie-
chem Leszczynskim i Witoldem Wegrzynems.
Cztonkéw tej grupy, mimo dziesiecioletniej
rozpietosci wieku, taczyto nie tylko doSwiadcze-
nie pracy w ,,Kronice Studenckiej”, ale i przy-
jecie postkonceptualnego programu dziatania
w sztuce. Program ten zaktadat skupienie sie na
analizowaniu bodzcéw wizualnych oraz intelek-
tualnych, jakich dostarczaja fotografia oraz inne
media, demaskowanie iluzji przedstawienio-
wych i mozliwych manipulacji (zwtaszcza w od-
niesieniu do srodkéw masowego przekazu),

a takze badanie pojecia sztuki i przetamywanie
konwencji jej odbioru. W katalogach wydawa-

nych przez Galerie GN widoczne jest dgzenie do

3 Pojawita sie wowczas opinia, ze ,,studencki ruch
artystyczny stanowi najwartosciowszg partie naszej
kultury” (Z. Korus, Paleta odmiennej duchowosci,
»Almanach Ruchu Kulturalnego i Artystycznego SZSP:
1973-1976” 1977, s. 83-102).

4 Warto wymieni¢ festiwal nowych mediéw F-Art,
ktéry odbyt sie w Gdansku w 1975 roku i uznany zostat za
manifestacje mtodziezowej kontrkultury.

5 W Gdansku w latach 1978-1980 dziatata tez
multimedialna galeria AUT, ktorg prowadzit Witostaw
Czerwonka, absolwent miejscowej PWSSP.

pogtebiania Swiadomosci teoretycznej tworcow
i odbiorcéw sztuki poprzez publikowanie réz-
nych tekstow dotyczacych dwudziestowiecznej
awangardy®.

Pierwsze wystawy w Galerii GN mieli kolejno
jej wspotprowadzacy, a w katalogu wystawy
Witolda Wegrzyna Rekonstrukcje krajobrazu
(luty 1978) mozna znalez¢ kilka tekstow, ktore
sg rodzajem objasnienia programu galerii.
Znaczacy jest tam przedruk artykutu Zbigniewa
Dtubaka Fotografia — czynnik wyobrazni z 1970
roku. Dtubak, ktorego fotograficzny, malarski

i teoretyczny dorobek zyskiwat od 1948 roku na
znaczeniu, w latach siedemdziesigtych stat sie
bardzo wptywowym twoércg. W 1970 roku utwo-
rzyt we Wroctawiu grupe Permafo, wraz z Nata-
lig LL oraz Andrzejem Lachowiczem, i wywierat
znaczny wptyw na Jerzego Olka, ktéry od 1977
roku propagowat program Foto-Medium-Art’.
Zbigniew Dtubak dziatat tez jako artysta i pe-
dagog w srodowisku warszawskim i tédzkim,

a bedac we wtadzach ZPAF, przyczynit sie takze
do powstania w Gdansku Galerii GN. Gtosna
byta jego konceptualna definicja dzieta sztuki,
ktére powinno stanowic ,,znak pusty”, dopie-

ro przez odbiorcéw wypetniany znaczeniami.

6 Byta to zastuga gtéwnie Leszka Brogowskiego, ktory
szybko zostat takze wyrézniajgcym sie krytykiem

i teoretykiem sztuki.

7 Kontakty z Jerzym Olkiem miaty duze znaczenie dla
Witolda Wegrzyna od czasu prezentacji Historii Galerii
GN we wroctawskiej Galerii Foto-Medium-Art w 1979
roku.
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W fotografii, paradoksalnie, widziat zaréwno
narzedzie destrukcji konwencji znaczeniowych,
jak i skuteczny sposéb komunikacji. We wspom-
nianym tekscie podkreslat, ze wielos¢ ujec
przedmiotu mozliwych w fotografii kwestio-
nuje wiedze o nim oraz podwaza sens szukania
najlepszego ujecia. Jak napisat, gtéwna war-
toscig sztuki staje sie wzbudzanie watpienia.
Tutaj warto zauwazyc, ze prace, ktore Witold
Wegrzyn zaprezentowat na swojej wystawie Re-
konstrukcje krajobrazu, tylko w czesci spetniaja
postulaty Dtubaka. Z pewnoscig stawiajg znak
zapytania nad identyfikacja zjawisk natury,

ale z drugiej strony Swiadcza o dazeniu autora
do uzyskania ekspresyjnej i wyjagtkowej formy
obrazu. Zdecydowanie réznig sie od progra-
mowo neutralnych estetycznie i zestawianych
w serie ujec jednego motywu, stosowanych
przez Zbigniewa Dtubaka w takich pracach, jak
Ocean (1973), System — kolekcja (1978) czy w cy-
klu Symbolizacje. Kolejne teksty zamieszczone
w katalogu (Wiaczestawa W. lwanowa, Z badan
strukturalnych nad znakami sztuki i Wojciecha
Leszczynhskiego) dotyczg mozliwosci rozbioru
dzieta sztuki na elementy sktadowe ich struktu-
ry, co pozwalatoby projektowaé matematyczne
czy cybernetyczne modele tworzenia takich
dziet. Réwniez i tego rodzaju perspektywa nie
wydaje sie pociggajaca dla Witolda Wegrzyna.
Do jego wystawionych prac bezposrednio od-
nosi sie w katalogu tylko tekst Leszka Brogow-
skiego, ktory zdefiniowat stosowanie przez tego

artyste zasady jako konfrontowanie elementéw

zarejestrowanych fotograficznie z formami wy-
wiedzionymi ze $wiata idei, czyli konfrontowa-
nie obiektywnej rzeczywistosci natury z subiek-
tywng projekcja umystu. Brogowski konkluduje
tam, ze taka ,konfrontacja artystyczna prowa-
dzi do refleksji nad ich wzajemng nieprzystawal-
noscia i nieadekwatnoscia. A wystawa Wegrzy-
na jest tego przyktadem”.

Wydaje sie jednak, ze ten wniosek Leszka Bro-
gowskiego jest zbyt jednoznaczny. W pracach
Witolda Wegrzyna z wystawy Rekonstrukcja
krajobrazu reprezentacje natury (piasek, woda,
chmury, kamienie) s3 na tyle wytaczone z kon-
tekstu swojego Srodowiska i przetworzone, ze
staja sie przede wszystkim projekcjg wewnetrz-
nych przezy¢ autora. Zatozona teoretycznie we
wspomnianych tekstach obiektywna realnos¢
fizycznego swiata tutaj przeksztatcana jest

w subiektywng formute estetyczng. Wprowa-
dzenie do tych uzyskanych fotograficznie obra-
z6w oznaczen literowych, znakéw graficznych,
geometrycznych figur, a takze barwnych dodat-
kéw do ich czarno-biatej palety jest ingerencja
wynikajaca z logiki wczesniejszych manipula-
cji, ale juz nie konfrontacja przeciwstawnych
czynnikéw. Sam tytut wystawy Rekonstrukcja
krajobrazu odnositbym raczej do préby skonkre-
tyzowania wewnetrznego ,krajobrazu” psychiki
autora niz do rozwazania zasad obiektywne;j
rzeczywistosci natury. Autor wydaje sie przede
wszystkim starac o potgczenie réznych drég po-
znawania $wiata niz liczy¢ na efekty konfronto-

wania ich jako przeciwienstw. Na jego kolejnej

indywidualnej wystawie® rézne sfotografowane
motywy naturalnego otoczenia przestoniete
zostaty czesciowo przez czarne prostokaty.
Jedna z mozliwych interpretacji takiego poste-
powania jest skojarzenie z awangardowa teorig
suprematyzmu Kazimierza Malewicza, w ktérej
ideatem bylo osiggniecie czystego odczucia nie-
materialnych sit ksztattujgcych rzeczywistosc.
Dla Malewicza czern symbolizowata najwyzszy
poziom energii dziatania (przy absolutnym
statusie bieli), a figura prostokata wyrazata
dziatanie w doskonatej formie. W tym kontek-
Scie zabieg Witolda Wegrzyna mozna rozumie¢
jako postulat kumulacji energii rozproszone;j

w rozlicznych formach naturalnego otocze-

nia. Warto zaznaczyc, ze figura kwadratu (lub
innych wersji prostokatéw) inspirowata w tym
czasie wielu artystow postkonceptualnego nur-
tu sztuki, gdyz mozna ja byto usytuowac blisko
czysto pojeciowej definicji sztuki, ogarniajacej
wszelkie jej materialne przypadtosci.

Takze w1980 roku powstat cykl prac Witolda
Wegrzyna Ingerencje. Najbardziej znane z nich
sg fotografiami rozlegtej ptaskiej potaci ziemi

i na tym tle w jednym przypadku lezy przeskalo-
wana zapatka, a w innym widoczne jest ukosne
rozciecie motywu ziemi. Obrazy dopetnia u goéry
biate tto i otaczajgca catosc czarna ramka. Te
surrealistyczne efekty sg oczywiscie skutkiem

aranzacji dokonanej na pierwotnej fotografii,

8 Dokumentacja — czarne prostokgty, Galeria GN,
Gdansk 1980.

ktéra nastepnie zostata przefotografowana.
Moze to wygladac na zart z naiwnej wiary

w obiektywizm fotograficznej rejestracji, ale
jest takze wskazaniem na niezaprzeczalna
wielostopniowosé ingerencji dokonywanych
przez cztowieka, zarowno w jego dziataniach
wobec natury, jak i w procesie percepcji swiata.
W istocie jest to zaakcentowanie wspotzalez-
nosci wszystkich tych zjawisk.

Unikajac radykalnych rozwigzanh konceptualiz-
mu w kwestii estetyki, Witold Wegrzyn nie
odczut tez znamion kryzysu w tym programie,
ktéry objawit sie w latach 1975-1976. Tautolo-
giczne definiowanie sztuki stato sie dla jego
zwolennikéw na tyle krepujace, ze w USA Jo-
seph Kosuth zaproponowat w to miejsce model
sztuki zantropologizowanej, a w Polsce koncep-
cje sztuki kontekstualnej zaczeli gtosi¢ Zbig-
niew Dtubak i Jan Swidzinski. Kontekstualizm,
w miejsce badania formalnych struktur sztuki

i spekulowania nad jej definicjg, proponowat
skupienie uwagi na jej spotecznych uwarunko-
waniach. Mimo to w polskiej sztuce, zwtaszcza
nowych mediéw, az do konca lat siedemdzie-
sigtych dominowat analityczny autotematyzm,
ktéry zszedt na dalszy plan dopiero wskutek
wydarzen spotecznych w okresie 1980-1981°.
Jedng z wazniejszych reakcji Srodowiska artys-

tycznego na te wstrzasy byta fotograficzna

9 Krytyka zbytniego sformalizowania sie tych postaw
w sztuce przeprowadzana tez byta, w parodystyczny
sposob, przez grupe tédz Kaliska, zatozong w 1979 roku.
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wystawa Wydarzenia, dokumenty z historii,
zorganizowana przez Galerie GN oraz NSZZ
Solidarnosc¢ na poczatku 1981 roku w Gdansku

i pokazana potem w kilku wiekszych miastach
Polski. Udziat w tworzeniu tej wystawy miat tez
Witold Wegrzyn, jakkolwiek nie oznaczato to
dla niego zmiany strategii artystycznej w jego
indywidualnych realizacjach.

W latach osiemdziesigtych stworzyt kilka
powigzanych ze sobg cykli: Fotografia elemen-
tarna, Fotografia bez fotografii i P-fotografia.

To pierwsze hasto zawdzieczat Jerzemu Olkowi,
ktéry w 1984 roku opublikowat manifest pod
tym tytutem w katalogu wystawy poplenerowej
Karkonosze. Jerzy Olek, po rozpadzie swojej gru-
py Foto-Medium-Art przy wroctawskiej galerii

o tej nazwie, starat sie zmodyfikowac jej post-
konceptualny program, wciggajac do wspotpra-
cy fotograféw o dokumentalnych zaintereso-
waniach, takich jak: Bogdan Konopka, Andrzej J.
Lech czy Wojciech Zawadzki. Postulowat powrét
do ,fotografii fotograficznej” o spotegowane;j
intensywnosci wiernego odtworzenia natury.
W miejsce ,,elementaryzmu analitycznego”
(whasciwego dla fotomedializmu lat siedem-
dziesigtych z jego teoretyzowaniem i redukcjo-
nizmem) postulowat ,,elementaryzm kontem-
placyjny”. O ile jednak wspomniani uczestnicy
tego programu preferowali fotografie w tradycji
Edwarda Westona (okreslang jako ,czysta” czy
~fotogeniczna”), to Jerzy Olek dopuszczat foto-
grafie réznego typu i ostatecznie jego dziatania

zaczely sie rozmijac z utrwalonym rozumieniem

»fotografii elementarnej”*°. Jednak Jerzy Olek
zorganizowat kilka wystaw , fotografii elemen-
tarnej” w miedzynarodowym skfadzie, w kté-
rych wziat tez udziat Witold Wegrzyn (w 1986
1988 roku)". Byly tam prace odwotujace sie do
konceptualizmu, wizualizmu, piktorializmu, jak
tez intermedialne. Realizacje Witolda Wegrzy-
na komentuja hasto ,fotografii elementarnej”
przede wszystkim poprzez pojecie $ladu. S to
oszczedne w formie zapisy promieni Swiatta
przenikajacych przez szczeliny albo obtych form
— jakby kropli cieczy — skupiajacych zagadko-
we refleksy. Pojawiajg sie tez czarne pasma

na biatym tle kojarzace sie ze spontanicznym
malarskim gestem.

Jednak to powstajgce w podobnym czasie cykle
Fotografia bez fotografii i P-fotografia (fotogra-
fia pogranicza czy po-fotografia) reprezentuja
gtéwny nurt twérczosci Witolda Wegrzyna,

w ktorym przenikaja sie réznorodne zrodta
obrazowania. W katalogu wystawy z 1987 roku
artysta napisal, ze zdecydowat sie zrezygnowac
z ,fotografii jako fotografii” w celu ,,odksztatce-
nia fotografii od jej zasadniczego nurtu (przesta-
nia), jakim jest jej rejestracyjnosc i aspekt doku-

mentalny”*. Réwniez i tu, tak jak we wczesnych

10 To rozumienie utrwality wystawy organizowane od
lat dziewiecdziesigtych przez Jakuba Byrczka, Wojciecha
Zawadzkiego i Andrzeja Saja.

1 W 1985 roku prezentowat tez swojg wystawe Slad we
wroctawskiej Galerii Foto-Medium-Art.

12 Witold Wegrzyn. Fotografia bez fotografii, katalog
wystawy, Galeria FF, £t6dZ 1987.

pracach, pojawiajg sie portrety zestawiane

z ttem pochodzacym z innego Zrédta, ale tym
razem te elementy sg bardziej zintegrowane
poprzez estetyczny walor catosci. Inne motywy
(dton, przedmioty we wnetrzach, szerokie czar-
ne smugi) robig wrazenie zastygtych sladéw po
eksplozjach ludzkich dziatan. Podobne zatozenia
cechuja prace z cyklu P-fotografia, datowane od
1985 roku, a wystawione w 1989. Niekiedy s3 to
fotografie, ktére tylko dokumentuja fragmenty
wnetrz zawierajacych aranzacje o niepokoja-
cym, niejasnym charakterze. Najczesciej foto-
grafie, ktére dokumentujg motywy wnetrz, sta-
nowig tto dla zamaszystych rysunkow swiattem,
dla siatek zadrapan albo aplikacji i zaswietlen.
Swoje intencje i tutaj artysta wyjawit w krétkim
tekscie, gdzie napisat miedzy innymi: ,Jezeli
przyjac, ze w prezentowanych na wystawie
fotografiach zrezygnowatem z istoty wierne-
go odwzorowania rzeczywistosci, traktujac ja
tylko jako pretekst do twérczych poczynan, to

uczynitem to z premedytacja i konsekwentnie.
«Odwrdcenie» od natury sprawito, ze bardziej
zajac sie mogtem sobg, swoimi przemysleniami,
refleksjami, wrazeniami i tym wszystkim, co nas
na co dzien dotyka, niepokoi, zaskakuje”®.

W kolejnych dekadach ré6zne motywy wy-
stepujace w fotograficznych kompozycjach
Witolda Wegrzyna poddawane byty coraz
glebiej siegajagcemu ,stopieniu”, co jednak nie
eliminuje znaczacej rozpoznawalnosci elemen-
téw. Nowoscig byto tez podkreslanie dynamiki
ich relacji za pomocg barwy. Niemniej nadal
pojawialy sie bardziej ascetyczne obrazy, jak na
przyktad w cyklu Stét. Mozna wiec powiedziec,
ze Witold Wegrzyn stale rozwija swoja meto-
de pracy, powracajac przy tym do réznych jej
wczesniejszych watkéw i wzbogacajac je. Podej-
mujac dialog z kierunkami sztuki dominujacymi
w réznych okresach, zawsze wyraznie pod-
kreslat wiasne preferencje i budowat rozpozna-
walny indywidualny styl.

13 Witold Wegrzyn. P-fotografia, Mata Galeria
Fotografiki, Torun 1989.
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Witold Wegrzyn

Witold Wegrzyn urodzit sie w 1945 roku

w Wabrzeznie, w Gdansku mieszka od 1956
roku. W latach 1959—1964 uczyt sie fotografii
artystycznej w Panstwowym Liceum Technik
Plastycznych (dzi$ Zespot Szkét Plastycznych)

w Gdyni-Ortowie. Jego nauczycielami byli
miedzy innymi Bolestawa i Edmund Zdanowscy,
uczniowie i pézniejsi wspotpracownicy Jana
Buthaka, ktérzy przyjechali po wojnie do Tréj-
miasta z Wilna i byli jednymi z zatozycieli szkoty
plastycznej w Ortowie. W 1965 roku zostat
cztonkiem Gdanskiego Towarzystwa Fotogra-
ficznego. W 1968 roku podjat prace w Panstwo-
wej Wyzszej Szkole Sztuk Plastycznych (dzi$
Akademia Sztuk Pieknych) w Gdansku. W 1971
roku zostat przyjety do Zwigzku Polskich Artys-
téw Fotografikow. Petnit funkcje kierownika

i wyktadowcy Pracowni Fotografii w PWSSP,

a od 1997 roku Wyzszych Zaocznych Studiéw
Fotografii na Wydziale Malarstwa i Grafiki oraz

na Wydziale Grafiki ASP. Przez ponad trzydzie-
sci lat wyksztatcit wiele pokolen znamienitych
twérczyn i twércow, ktérzy odnosza znaczace
sukcesy na polu sztuki i dydaktyki. W tym
czasie byt kuratorem i organizatorem wielu
studenckich wystaw, a studentki i studenci pod
jego kierunkiem odnosili spore sukcesy w kon-
kursach fotograficznych w kraju i za granica.
Byt cztonkiem Rady Artystycznej Zwigzku Pols-
kich Artystow Fotografikow przez piec kadencji
i obecnie. W 1972 roku zostat uhonorowany
tytutem Artiste FIAP (AFIAP) nadanym przez
Miedzynarodowg Federacje Sztuki Fotogra-
ficznej. Petnit réwniez funkcje rzeczoznawcy
Ministerstwa Kultury i Sztuki do spraw foto-
grafii oraz konsultanta do spraw Szkolnictwa

Artystycznego.

W latach siedemdziesigtych zwigzany byt
z Galerig GN w Gdansku, p6zniej z Gdanska



c
>
N
[ -
oT0]
()
S
©
(o]
e
S

Galerig Fotografii ZPAF. Uprawiat fotografie
medialna, w latach osiemdziesigtych zblizyt sie
do programu ,fotografii elementarnej” o wi-
zualno-konceptualnym charakterze. W latach
dziewiecdziesigtych tworzy cykle Sytuacje I, 11,
I, 1V o graficznym, paramedialnym i wizualnym
charakterze, w ktérych ukryty jest sktadnik

konceptualny.

Fotografie traktuje jako pogranicze mediéw

i dyscyplin artystycznych, pole eksperymen-
téw i poszukiwan wilasnej stylistyki, wtasnego
»0sobnego” jezyka, poszukiwan odpowiedzi na
tematy uniwersalne i podstawowe.

Swoje prace prezentowat na dwudziestu oSmiu
wystawach indywidualnych i ponad trzystu
szescdziesieciu zbiorowych w kraju i za granica.
Za dziatalnosc¢ artystyczng zostat uhonorowany
nagroda Ill stopnia Ministra Kultury i Sztuki,
nagroda Il stopnia Ministra Kultury i Sztuki,
Medalem imienia Jana Buthaka, Nagroda
Indywidualng Prezydenta Miasta Gdanska,
Medalem 50-lecia ZPAF, Nagrodami Rektor-
skimi w PWSSP, ASP w Gdansku za osiggniecia
dydaktyczne i artystyczne, Odznaka Zastuzone-
go Dziatacza Kultury, Nagroda Ministra Kul-
tury i Dziedzictwa Narodowego Zastuzony dla
Kultury Polskiej.

Fotografie Witolda Wegrzyna znajduja sie
w kolekcjach prywatnych w kraju i za granica
oraz w zbiorach Muzeum Narodowego w War-

szawie, we Wroctawiu, Gdansku, Muzeum

Sztuki Wspoétczesnej w todzi, Muzeum Foto-
grafii w Krakowie, Muzeum Historycznego
Miasta Gdanska, Muzeum Sopotu, Muzeum
Emigracji w Gdyni, Muzeum Morskiego

w Gdansku, zbiorach Instytutu Sztuki Uniwer-

sytetu w Tokio.

WYBRANE WYSTAWY INDYWIDUALNE

1970 Wystawa autorska, Pasaz Zbrojowni,
PWSSP, Gdansk

1975 Penetracje, Galeria MPiK, Gdanhsk; BWA,
Olsztyn; Galeria Fotografii, t6dz; Galeria Foto-
grafii, Grudziadz

1978 Rekonstrukcje krajobrazu, Galeria GN,
Gdansk; BWA, Stupsk

1980 Dokumentacja — czarne prostokgty, Galeria
GN, Gdansk; Galeria Slavia, Brema

1980 Wystawa autorska, Hohschule Gestalts-
tende Kunst und Musik, Galerie Slavia, Brema
1982 Kuns aus Polen, wystawy autorskie szesciu
artystow z Polski, Galeria Slavia, Brema

1985 Slad, Galeria ZPAF, Gdansk, Szczecin; Gale-
ria Foto-Medium-Art, Wroctaw

1985 Fotografia bez fotografii, Galeria GTPS
Punkt, Gdansk; Galeria FF, t6dz

1988 Znak, synteza, asceza, Galeria Fotografii,
Ladek Zdréj

1989 Sytuacje I, P-fotografia, Galeria MPiK,
Gdansk; Galeria Fotografii, Bielsko-Biata; Gale-
ria ZPAF, Torun

1990 After Man Ray Striped House, Museum of
Art, Tokio

1990 Wystawa autorska, Rathaus, Greven,
Ochtrup

1991 Gummidrucke und andere edeldrucke,
Galerie Grauwert, Hamburg

1996 Wystawa autorska w ramach wystawy
Grupy Gdanskiej (rzezba), Galeria Instytutu
Kultury Polskiej, Londyn

1997 Gdansk, wystawa promocyjna Gdanhska na
jubileusz 1000-lecia miasta, Hamburg

1998 Sytuacje Il - ingerencje, interwencje, Ga-
leria Ratusza Staromiejskiego, Gdansk; Galeria
Fotografii BB, Bielsko-Biata; Galeria FF, £6dz
2000 Sytuacje Ill - Stof, Mata Galeria ZPAF,
CSW, Warszawa; Galeria Nowa Oficyna,
Gdansk

2003 Wystawa autorska, Galeria ZPAF, Torun
2006 Kult krawedzi — krawedz kultu — remi-
niscencje japoriskie, dialog z Jerzym Olkiem

w formie dwaéch wystaw autorskich, Galeria
Okno, Stubice

2007 Miniatury, prace w technikach historycz-
nych, Galeria Klubu Plama, Gdansk

2007 Sytuacje Il - Plus, Galeria Sztuki pARTer,
Ktodzko

2007 Obecnosc z cyklu Sytuacje V, PGS, Sopot
2008 Kult krawedzi, krawedz kultu — remi-
niscencje japonskie, dialog z Jerzym Olkiem

w formie dwoch wystaw autorskich, Muzeum
Kultury Dalekiego Wschodu, Dom pod Gwiazda,
Torun

2011 Wizerunki, Galeria ASP, Gdansk

2015 Obecnosc, Galeria Muzeum Stanistawa

Staszica, Pita

2016 Ameryka—-Gdynia. Rejs powrotny statkiem
ts/s Stefan Batory, Muzeum Emigracji, Gdynia
2018 Kadry zapisane w pamieci. Akademia Sztuk
Pieknych w Gdansku w obiektywie Witolda Weg-
rzyna, Zbrojownia Sztuki, Gdansk

2019 Zdjecia, Galeria Saska, Lublin

WYBRANE WYSTAWY ZBIOROWE

1973 VI Biennale Krajow Nadbafttyckich, Gdansk
1973 VIl Wiosna opolska. Festiwal artystyczny,
Opole

1976 V Biennale Krajobrazu Polskiego, Muzeum
Narodowe, Kielce

1977 Konkurs Fotografii Polskiej ,,Ztocisty Jantar”,
BWA, Sopot

1979 Konkurs Fotografii Polskiej , Ztocisty Jantar”,
BWA, Sopot

1978 Granice Il, Galeria AUT, Gdansk

1979 Historia Galerii GN, Galeria Foto-Medium-
-Art, Wroctaw i inne galerie

1981 Fakty, wydarzenia z historii, Galeria GN,
Gdansk i inne sale wystawowe na terenie Polski
1984 IX Biennale Krajobrazu Polskiego, Galeria
Piwnice BWA, Kielce

1984-1986 akcja Grupy 3 pn, Fotografia u ciebie,
Galeria ZPAF, Gdansk

1984 Polska fotografia krajobrazowa 19441984,
Kielce, Nowy Jork, Chicago i inne miasta USA
1984 Wystawa Konkursu na Gdariskg Grafike
Roku, Galeria Punkt, Gdansk

1985 Wystawa Gdanskiego Okregu ZPAF, Galeria

Getwinc, Zwingenberg
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1985 Wspodtczesna fotografia polska, Zacheta,
Warszawa

1986 Warsztaty gierattowskie, Galeria ZPAF,
Gdansk; Galeria Foto-Medium-Art,

Wroctaw

1987 Wystawa jubileuszowa 40 Lat ZPAF, Zache-
ta, Warszawa

1987 X Biennale Krajobrazu Polskiego, Kielce
1987 Il Konfrontacje Plastyczne Polski Pétnocnej,
Galeria EL, Elblag

1987 Wystawa Jubileuszowa 40 lat GTF, BWA,
Sopot

1988 V Biennale Fotografii Gorskiej, Wojewodzki
Dom Kultury, Jelenia Géra

1988 Kolekcja Gdariska Dokument, Galeria ZPAF,
Gdansk

1988 Wystawa fotografii elementarnej, Brno
1988 Cytaty z rzeczywistosci, Sofia

1988 Wystawa fotografii polskiej, Pekin

1989 Wystawa z okazji jubileuszu 150 lat powsta-
nia fotografii, BWA, Glogéw

1990 2 x 8. Wystawa fotografii polskiej, Berlin
1991 70 Jahre polnische photoavangarde, Rheine;
Koszalin

1992 Cytaty z rzeczywistosci, Galeria Region,
Koszalin

1995 Artysci Zaspy, Galeria Klubu Plama, Gdansk
1997 Miedzynarodowa wystawa sztuki Pro Balti-
ca, Ratusz Staromiejski, Torun

1997 Artysci ASP w Gdarisku, Centrum Ksztatce-
nia, Tczew; Galeria Sztuki, Ostroteka

1997 Fotografia '97, Patac Sztuki TPSP, Krakéw

1997 Gumisci polscy, Stara Galeria ZPAF,
Warszawa

1997 Wystawa jubileuszowa 50-lecie ZPAF, Stara
Galeria ZPAF, Warszawa

1997 Linia podziatu, linia porozumienia, Galeria
Foto-Medium-Art, Wroctaw

1997 Fotografia z kregu Galerii Foto-Medium-Art,
Galeria Foto-Medium-Art, Wroctaw

1999 Tomorrow is Today, wystawa polsko-japon-
ska, Nara, Kioto, Osaka oraz Wroctaw, Krakéw,
Bydgoszcz

2001 Czerwone, niebieskie, biate. Wystawa twor-
cow z kregu ASP Gdarisk, PGS, Sopot

2001 Medium jako medium — fotografia w gdan-
skiej ASP, PGS, Sopot

2001 Mistrzowie polskiego krajobrazu, Miejska
Galeria Sztuki, kodz

2002 Jutro jest dzis. Wystawa fotografii polsko-
-japoriskiej, Nachod

2002 Wokdt dekady. Fotografia polska lat 9o.,
Muzeum Sztuki, kodz

2002 Wizja lokalna — pokolenia, Galeria 78,
Gdynia

2002 Doroczna wystawa Okrequ Gdariskiego
ZPAF, Galeria Punkt, Gdansk

2002 Wystawa jubileuszowa 25 lat Matej Galerii,
Mata Galeria ZPAF, CSW, Warszawa

2003 Wokodt dekady. Fotografia polska lat go.,
BWA, Bielsko-Biata; Galeria Pusta, Katowice
2003 Wystawa jubileuszowa 5-lecie Galerii Nowa
Oficyna, Gdansk

2004 Festiwal Mtodej Sztuki IAbiRynT, Ktodzko

2004 Pinhole Camera. Wystawa fotografii
otworkowej, Krakéw

2004 Szlachetna fotografia, Stara Galeria ZPAF,
Warszawa

2005 Bezkresy kresek, Galeria Sztuki pARTer,
Ktodzko

2005 Widziec siebie (Vidét sebe), Galerie Pod
Zebrovkou, Nové Mésto nad Metuji, Galeria
Bezdomna, Nowy Jork

2006 8 lat Galerii Nowa Oficyna, Nowa Oficyna
— Galeria Rysunku ASP, Gdansk

2006 Sich selbst sehen, Fotogalerie Friedrichs-
hain, Berlin

2006 Obecnosc kamienia, Muzeum Ziemi Ktodz-
kiej, Ktodzko

2006 Widziec siebie (Verse a si mismo), Casa de
Las Conchas, Salamanka

2006 Fotofestiwal Fotofest. Kolekcja fotografii
otworkowej, Wroctaw

2006 Poznan w Gdansku, Gdarnsk w Poznaniu,
Stary Browar, Poznan

2007 W krequ Galerii Foto-Medium-Art, Krakow
2008 Widziec siebie (Verse a si mismo), Centro
Cultural Ignacio Ramirez, San Miguel de Allende
2008 Widziec siebie (Auto-viziune), Muzeul de
Arta, Cluj-Napoca

2008 Marzyciele i swiadkowie. Fotografia polska
XX wieku, Muzeum Ksigzat Czartoryskich Arse-

nat, Krakow

2009 W strone esencji, Galeria pARTer, Ktodzko
2009 Fotografia inscenizowana lat 70., Mo-
ravska Galeria, Brno

2009 25 lat Galerii FF, Galeria FF, £6dz

2009 W strone esencji, Instytut Kultury Ambasa-
dy Japonskiej, Warszawa

2009 Swiatfoczute. Fotografie ze zbioréw
Muzeum Narodowego w Warszawie. Wystawa
z okazji 170 rocznicy powstania fotografii, Mu-
zeum Narodowe, Warszawa

2010 Wystawa wybranych prac z Antologii Fo-
tografii Polskiej wedtug Lewczyriskiego, Galeria
Asymetria, Warszawa

2010 Towards the Essence. Akira Komoto, Yuri
Nagawara, Jerzy Olek, Witold Wegrzyn, Toki Art
Space, Tokio

2010 Towards the Essence. Shigehiro Katayama,
Norimasa Kawata, Akira Komoto, Yuri Nagawa-
ra, Hideyuki Ohba, Jerzy Olek, Yoshie Tokunaga,
Witold Wegrzyn, Naoya Yoshikawa, Suzuki
Gallery, Kyoto International Community House,
Kioto

2010 Wystawa z okazji aukgji fotografii, Galeria
Senatorska, Warszawa

2016 Wystawa z okazji aukcji fotografii Artinfo,
Warszawa
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1969

’

TvTur AKTII | TECHNIKA fotografia srebrowa, analogowa

analogowa, 1970

’

TvTUt AKT | | TEcHNIKA fotografia srebrowa



TyTut BLIZNIACZKI | TECHNIKA fotografia srebrowa, analogowa, 1970 TvTut PERON | TECHNIKA fotografia srebrowa, analogowa, 1970



TyTut EWAII | TECHNIKA fotografia srebrowa, analogowa, 1969

TvTUue ULICA | I TECHNIKA fotografia srebrowa, analogowa, 1970 »



TyTut ULICAII | TECHNIKA fotografia srebrowa, analogowa, 1969
Tytur ULICA T | TECHNIKA fotografia srebrowa, analogowa, 1969

TYTUt MEDEA | TECHNIKA fotografia srebrowa, analogowa, 1970 »




TvTue UCIECZKA | TecHNika fotografia srebrowa, analogowa, 1969

Rekonstrukcje

krajobrazu
1978



TvTUt KRAJOBRAZ | | TECHNIKA fotografia srebrowa, analogowa (vintage)

TyTut KRAJOBRAZ IV | TECHNIKA fotografia srebrowa, analogowa »

TyTut KRAJOBRAZ V | TECHNIKA fotografia srebrowa, analogowa »



g 4‘9»45:4;.« ¢;é%'fz;ﬂ-¢?fmf£fﬂ"ﬂ* f?ﬁrééxm f/%ﬁ, E‘%ﬁ' -

TvTut KRAJOBRAZ VI | TECHNIKA fotografia srebrowa, analogowa TvTut KRAJOBRAZ IX | TECHNIKA fotografia srebrowa, analogowa



TvTut KRAJOBRAZ X | TecHNIKA fotografia srebrowa, analogowa TyTut NATURAT | TecHnika fotografia srebrowa, analogowa



e T, Ty

TvTut NATURAV | TecHNikA fotografia srebrowa, analogowa TvTut NATURA VI | Technika fotografia srebrowa, analogowa



TvTut NATURA VII | TECHNIKA fotografia srebrowa, analogowa (vintage)

TvTut NATURA X | TECHNIKA fotografia srebrowa, analogowa »
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TyTue LINIA T | TEcHNIKA fotografia srebrowa, analogowa

TvTUE LINIA IV | TEcHNIKA fotografia srebrowa, analogowa TvTuk LINIAV | TecHNIkA fotografia srebrowa, analogowa



TyTUt LINIA VII | TECHNIKA fotografia srebrowa, analogowa

TyTut LINIAVI | TecHnika fotografia srebrowa, analogowa TvTut LINIA VI | TEcHNIKA fotografia srebrowa, analogowa



< TyTUt LINIAIX | TECHNIKA fotografia srebrowa, analogowa
< 1v1UL LINIAX | TECHNIKA fotografia srebrowa, analogowa

TvTut LINIA XI I TEcHNIKA fotografia srebrowa, analogowa
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TyTut FORMAII | TeEcHNIKA fotografia srebrowa, analogowa TyTut FORMAIII | TeECHNIKA fotografia srebrowa, analogowa



TYTUt SZCZELINA | TECHNIKA fotografia srebrowa, analogowa TyTut EAZIENKA Il | TECHNIKA fotografia srebrowa, analogowa



TYyTut SCHODY | TECcHNIKA fotografia srebrowa, analogowa TvyTut KOLEJKA 1981 | TECHNIKA fotografia srebrowa, analogowa, 1989



TvTUt WOZEK 1981 | TecHNika fotografia srebrowa, analogowa, 1989 TYyTut PORTRET SYNTETYCZNY | TecHnika fotografia srebrowa, analogowa



alogowa (vintage)
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< 1YTUt DROGA | TECHNIKA fotografia kolorowa, analogowa (vintage)

TvTUut NIEBIESKI PORTRET | TECHNIKA fotografia kolorowa, analogowa (vintage)



TyTur SZAL | TecHNiKA fotografia kolorowa, analogowa (vintage) TyTue GEST | TecHnika fotografia kolorowa, analogowa (vintage)



TYTUt KRZESEA | TECHNIKA fotografia kolorowa, analogowa (vintage)

TYTUL OBECNOSC II | TECHNIKA fotografia kolorowa, analogowa (vintage)



TvTUL TORSY | TECHNIKA fotografia kolorowa, analogowa (vintage) TYTUL MORZE Il | TECHNIKA fotografia kolorowa, analogowa (vintage)
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< TvTUL STOL1/2 | TECHNIKA fotografia srebrowa, analogowa

< TYTUE STOL1/11 | TECHNIKA fotografia srebrowa, analogowa
TvTUE STOL1/3 | TECHNIKA fotografia srebrowa, analogowa

TvTUE STOL1/3A | TECHNIKA fotografia srebrowa, analogowa



TvTUE STOL1/5 | TECHNIKA fotografia srebrowa, analogowa

TvTUE STOL1/6 | TECHNIKA fotografia srebrowa, analogowa »
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< TYTUt KULT NATURY | TECHNIKA fotografia srebrowa, analogowa, sepia

TvTUt KULT KAMIENIA | TECHNIKA fotografia srebrowa, analogowa



TYTUE MU/PUSTKA | TecHNIKA fotografia kolorowa, analogowa

TYTUt OLTARZ SINTO | TECHNIKA fotografia srebrowa, analogowa, sepia

TvTUL SWIETE ZRODEO | TecHNIKA fotografia srebrowa, analogowa »



<« TYTUt ZEN | TECHNIKA fotografia srebrowa, analogowa

TECHNIKA fotografia srebrowa, analogowa, sepia

TyTut LATARNIE |




TYTUE ZAPIS | I TECHNIKA fotografia srebrowa, analogowa

TYTUE ZAPIS I | TECHNIKA fotografia srebrowa, analogowa »



TvTUut TRYPTYK

TECHNIKA fotografia kolorowa, analogowa (vintage)
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TyTut KLISZA PAMIECI | | TecHnikA fotografia kolorowa, analogowa (vintage) TvTut KLISZA PAMIECI Il | Technika fotografia kolorowa, analogowa (vintage)



TvTut DAMA 11 / NIEZNAJOMA

TECHNIKA fotografia srebrowa, analogowa

TvTUt DAMAIII
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TECHNIKA fotografia srebrowa, analogowa



TvTut FORMY | | TEcHNIKA fotografia srebrowa, analogowa

TYTUt FORMY I | TECHNIKA fotografia srebrowa, analogowa

TvTut KOKON | TEcHNIKA fotografia srebrowa, analogowa TYTUE FORMY I | TECHNIKA fotografia srebrowa, analogowa



TvTUE TYLKO JA WIEM... | TECHNIKA fotografia srebrowa, analogowa

TvTUt SEN | TEcHNIKA fotografia srebrowa, analogowa »



TvTUt WOZNICA, AUTOCYTAT

TECHNIKA fotografia srebrowa, analogowa

Wizerunki

2007—-2018



TvTut KOJEC | TECHNIKA fotografia hybrydowa, 2018 TyTut GERYDON | TecHNIKA fotografia srebrowa, analogowa, sepia, 2007



2018

TYTut BYLEM TU... | TECHNIKA fotografia srebrowa, analogowa, camera obscura,

TYTUE §WIATECZNA ULICA I TECHNIKA fotografia srebrowa, analogowa, 2015



TYyTUt WCZORAJ | TECHNIKA fotografia srebrowa, analogowa, 2010

TvTUt PRZEDWCZORA) | TecHNika fotografia srebrowa, analogowa, 2010 ™vTut GENOMYV | Technika fotografia hybrydowa, 2017



Fotografia

bez fotografii
1985—-2015

TyTut KOMPOZYCJA IV
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TECHNIKA monotypia, gumiprint




< 17Ut WIZERUNEK 5 | TECHNIKA monotypia, fotografia srebrowa

TYTUt CIALO | TECHNIKA monotypia, obraz srebrowy



TyTut TWARZ | TECHNIKA monotypia, obraz srebrowy TyTut AUTOPORTRET I TECHNIKA technika chromianowa, gumiprint



TYyTUt OKNO I, LACOCK ABBEY | TECHNIKA kalitypia

TYTut MORZE IX, AUTOCYTAT | TECHNIKA brgz Vandyke TvyTUt OKNO Il, LACOCK ABBEY | TECHNIKA kalitypia



TYyTut CHUSTA | TECHNIKA technika chromianowa, gumiprint TvTUut LEAZIENKA Il | TECHNIKA technika chromianowa, gumiprint



Dyptyki
2020

Bez tytutu

TECHNIKA fotografia hybrydowa




Bez tytutu | TecHnika fotografia hybrydowa Bez tytutu | Technika fotografia hybrydowa



Bez tytutu | TecHnika fotografia hybrydowa Bez tytutu | TecHnika fotografia hybrydowa
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