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Introduction

Jacek Friedrich

Fotografie Marcela Grisarda majg dla mnie wyjatkowy smak. Przed laty pisatem ksigzke o odbu-
dowie zabytkowego Gdafiska po zniszczeniach drugiej wojny Swiatowej. Poznatem wéwczas tysigce
fotografii wykonanych w latach pieédziesiagtych na ulicach odbudowywanego miasta. Niemal wszyst-
kie jednak byty czarno-biate, w tamtych czasach fotografia barwna nalezata bowiem w Polsce wcigz
do rzadkosci. Nic dziwnego, ze wielkie wrazenie zrohity na mnie zobaczone przed laty kolorowe
obrazy gdanskiego Gtéwnego Miasta, utrwalone przez wyhitnego niemieckiego historyka sztuki Ern-
sta Badstiibnera na orwowskim materiale diapozytywowym. Powstaty one jednak nieco p6zniej, gdy
Gtéwne Miasto zostato juz w zasadzie odbudowane. Tymczasem Grisard chwytat obraz miasta wciaz
jeszcze w odbudowie - liczne ruiny, rusztowania, nieotynkowane fasady kamienic ukazujg rekonstru-
owany Gdansk in statu nascendi. Zobaczy¢ w kolorze Swiat, kt6ry dotad istniat w naszej gtowie jako
monochromatyczny - to duze przezycie. To, co wydawato sie odlegte, juz tylko historyczne, staje sie
o wiele blizsze, niemal wspotczesne. Wiem, ze to tylko ztudzenie, zakrzywienie wyobrazni, ale trudno
sie mu oprzet.

Ufam, ze i dla pozostatych Czytelnikéw ta ksigzka okaze sie rownie emocjonujaca, tym bardziej
Ze Gdansk jest tu, owszem, gtownym bohaterem, ale niejedynym. Mamy tu i Zakopane, i Mazury,

To me, Marcel Grisard’s photographs have an exceptional aura. Years ago, I was writing a book on the
rebuilding of the historic Gdarsk from the damages inflicted by the Second World War. On that occasion,
[ became acquainted with thousands of photographs taken in the 1950s on the streets of the city while it
was being rebuilt. However, almost all of them were black and white, since at the time colour photography
was a rarity in Poland. No wonder then that I was greatly impressed on seeing, years ago, colour pictures of
Gdarisk’s Main Town recorded by the eminent German historian of art, Ernst Badsttibner, on ORWO diaposi-
tive materials. However, they date to a slightly later period when the Main Town was basically already rebuilt.
However, Grisard caught the image of the city still under reconstruction - the numerous ruins, scaffolding,
and unplastered facades of the burgher houses show the reconstructed Gdansk in statu nascendi. To see the
world which so far existed in our head as monochromatic in colour - is a huge experience. What seemed
distant, solely historic, becomes much closer, almost contemporary. I know that it is only an illusion,
a twist of imagination, but it is difficult to resist it.

[ trust that other Readers will find this book equally emotional - especially that Gdansk is its main
protagonist, but not the only one. Featured here are also Zakopane, Masuria, Krakow, Malbork, Bydgoszcz,
Lidzbark Warmifiski, and Swieta Lipka. In each of these places, the lens of the consul’s camera caught not



Krakéw, Malbork, Bydgoszcz, Lidzbark Warmifiski, Swieta Lipke. A w kazdym z tych miejsc obiektyw
francuskiego konsula rejestrowat nie tylko architekture czy przyrode, ale tez — zwykle przypadkiem -
auta, wozy konne, drogowskazy, kioski z prasa, budki telefoniczne, ktére juz dawno zniknety

z realnego Swiata. I ludzi, dla ktérych te auta i te budki byty realnym Swiatem.

Jacek Friedrich
Dyrektor Muzeum Narodowego w Gdafsku

only the architecture or nature, but also - usually by sheer accident - cars, horse-drawn carts, signposts,
kiosks with newspapers, and telephone boxes, which have long vanished —along with the people, for whom

these cars and these things were a real world.
Jacek Friedrich
Director of the National Museum in Gdarisk

___KoSciot Sw. Katarzyny, Gdarisk, 1956-1960

____St. Catherine’s Church, Gdarsk, 1956-1960
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W podrozy. O mozliwoSciach
interpretacyjnych kolekcji barwnych
diapozytywow Marcela Grisarda

On a Journey. Possible Interpretations
of the Collection of Colour Slides
by Marcel Grisard

Maja Bienkowska

Fotografia od poczatku swojego istnienia rozbudzata chec ludzi do dokumentowania otaczajgcego
ich Swiata, tworzenia obrazéw rzeczywistosci znanej, ale takze dopiero co poznanej. Z tego powodu
jednym z pierwszych jej zastosowan byta fotografia rodzinna oraz turystyczna. Oba rodzaje pojawity
sie w podobnym okresie, rozwijaty sie rdbwnolegle, wzajemnie na siebie wptywaty®. Do dzi§ pozostaty
jednymi z najbardziej powszechnych gatunkow, zaréwno wsréd zawodowcéw, jak i amatoréw.

Relacje miedzy fotografig i turystyka znajdowaty sie w kregu zainteresowan teoretykdw sztuki oraz
nauk spotecznych. Susan Sontag, amerykanska intelektualistka i aktywistka, w swoich esejach o fo-
tografii niejednokrotnie zwraca uwage, ze fotografowanie jest rytuatem spotecznym. Istnieje szereg
sytuacji, zwtaszcza rodzinnych, ktére trudno wyobrazi¢ sobie bez czynnej obecnosci aparatu

1 Ontologiczne konsekwencje wspétczesnej fotografii turystycznej, wspélna historie fotografii i turystyki, zbieznosci w pojawieniu
sie termindw ,,turysta” oraz ,fotografia”, wzajemny wptyw, zalezno$¢ oraz niemoznos¢ ich oddzielnej (samodzielnej) egzystencji
bada Tomasz Ferenc. Zob. Tomasz Ferenc, O tym, jak fotografia stworzyta wspétczesnego turyste, ,,Kultura Wspétczesna. Teoria,
interpretacje, praktyka” 2010, nr 3 (65), s. 37-47.

Since its very beginnings, photography has inspired people to document their surrounding world,
and to create images of the already known - but also the just encountered - reality. For this reason, its
first uses included family and touristic photography. Both these types appeared in a similar period,
developing simultaneously, and mutually influencing one another. They are still among the most
popular genres among professionals and amateurs alike.

The relations between photography and tourism have been of interest to theoreticians of art and
the social sciences. In her essays on photography, Susan Sontag, an American intellectual and activist,
points out on a number of occasions that photographing is a social ritual. There are many situations,
in particular family-related ones, which are hardly imaginable without an active presence of the

1 The ontological consequences of contemporary tourist photography, joint history of photography and tourism, coincidences relat-
ed to the emergence of the terms ‘tourist’ and ‘photography’, their mutual impact, relations and the impossibility of their separate
(independent) existence have been researched by Tomasz Ferenc. See Tomasz Ferenc “O tym, jak fotografia stworzyta wspotczesnego
turyste”, Kultura Wspétczesna. Teoria, interpretacje, praktyka 2010, No. 3 (65), pp. 37-47.



fotograficznego?. Sa to wydarzenia, ktére mozna zaliczyé do tak zwanych obrzedéw przejécia, mo-
mentéw przetomowych w zyciu jednostki i rodziny, takich jak narodziny, urodziny, uroczystosci reli-
gijne, zmiana stanu cywilnego i inne. Przegladajac rodzinne albumy fotograficzne z XIX i XX wieku,
gdy dostep do materiatéw Swiattoczutych czy zaktadéw fotograficznych nie byt powszechny, mozna
zauwazyt, ze zdjecia zazwyczaj wykonywano wtasnie w tych wyjatkowych i uroczystych chwilach.
Dzisiaj fotografowanie nie jest ograniczone kosztami finansowymi lub technicznymi, a zdjecia wyko-
nuje sie na niewyobrazalng skale, lecz pomimo tworzenia ogromnych cyfrowych archiwéw
codziennosci wcigz w waznych momentach dla rodziny odczuwamy psychiczna i spoteczng koniecz-
nos¢ dokumentowania.

Wspomniane obrzedy przejScia moga wigza¢ sie nie tylko z ,,duchowym” przejSciem z jednego
etapu zycia do drugiego, ale rowniez z bezposrednim, fizycznym przekroczeniem granic i schema-
tow. Przyktadem tego zjawiska moze by¢ podrézowanie, ktdre wytamuje sie z rutynowego porzadku

2 Por. Susan Sontag, O fotografii, przet. Stawomir Magala, Karakter, Krakéw 2009, s. 15 i n. Nawet gdyby same jednostki nie
odczuwaty wewnetrznej checi dokumentowania waznych wydarzen, to pozostali cztonkowie rodziny (szerzej: spoteczefistwo)
wymuszajg to na nich lub sami chwytaja za aparaty fotograficzne.
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camera.? These events might be identified as the so-called rites of passage - they are breakthrough
moments in the life of individuals and families, such as births, birthdays, religious festivities, change of
one’s marital status, and so on. While browsing through family photography albums from the 19th and
20th century, when access to light-sensitive materials and photography ateliers was not universal, we
may notice that photos were usually taken during these unique and ceremonial moments. Today, taking
photographs is not limited by financial or technical costs, and photographs are taken on an inconceivahble
scale, but despite the creation of huge digital archives of daily life, at important family moments we still
feel a mental and social necessity to document.

The aforementioned rites of passage may be related not only to a ‘spiritual’ crossing from one stage
of life to another, but also to a direct, physical overstepping of boundaries and schemas. Travelling, which

breaks the routine schedule of daily life, can be an example of this phenomenon. New places, people,

2 Cf. Susan Sontag, O fotografii [On Photography], transl. by Stawomir Magala, Karakter, Krakow 2009, p. 15 and further. Even if individuals
themselves do not feel an internal urge to document important events, other family members (more broadly speaking: society) enforce
them to do so, or grab a camera themselves.

dnia codziennego. Nowe miejsca, ludzie, kultura, wrazenia i doSwiadczenia maja realny wptyw na
jednostki i potrafig zmienic ludzkie postawy na chwile lub trwale. Podobnie jak uroczystosci rodzin-
ne, rowniez wyjazdy wakacyjne trudno przezywa¢ bez aparatu fotograficznego. O tym imperatywie
fotografowania i potrzebie wizualizacji wspomnief piszg Susan Sontag oraz zajmujacy sie socjologia
sztuki i antropologig wizualng Tomasz Ferenc. Oboje badacze rozwijajg koncepcje niemoznosci (nie-
umiejetnosci) odpoczynku, co ma dalsze konsekwencje w traktowaniu czynnos$ci fotografowania jako
substytutu pracowania. Taka postawa wiaze sie jednak z ryzykiem rezygnacji z ,samych przezy¢”

na rzecz ,dokumentacji przezyc”. Fotografowanie wymaga przyjecia odpowiedniej postawy i znaj-
dowania sie w pewnej odlegtosci od fotografowanego obiektu, wyczekiwania na wtasciwy moment.
Z psychologicznego punktu widzenia akt fotografowania uspokaja, daje poczucie kontroli, celu.
Wprowadza bezpieczny dystans pomiedzy turyste i nowa przestrzef, daje rowniez czas na oswojenie
sie z nowym otoczeniem. Zdjecia petnig funkcje Swiadectw, dowodéw obecnosci w danym miejscu,

a powtérzenie ujec, ktére widziato sie wczesniej w folderach reklamowych biur podrézy, oraz

3 Por. ibidem, s. 17 i n.
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culture, impressions and experiences have a real impact on individuals and can change human attitudes
either for a while or permanently. Just like family festivities, it is hard to go on holiday trips without

a camera. The imperative of photographing and the need for the visualisation of memories are discussed
in writings by Susan Sontag and Tomasz Ferenc - the latter focusing on the sociology of art and visual
anthropology. Both the researchers elaborate on the concept of the impossibility (inability) to relax, which
has further consequences in the treatment of the activity of photographing as a substitute of work.? This
attitude, however, involves a risk of a resignation from ‘experience itself’ for the benefit of ‘the documen-
tation of experience’. Photographing requires the adoption of a certain posture and a certain distance from
the photographed object, waiting for the right moment. From the psychological point of view, the act of
photographing calms down, gives the sense of control and purpose. It introduces a safe distance between
the tourist and a new space, and gives time for familiarisation with the new surroundings. Photographs play

the function of testimonies, proofs of presence in a given place, while the repetition of the shots one saw

3 Cf.ibidem, p. 17 and further.



obecnosc innych turystéw konstytuuje zasadno$¢ wykonania zdjecia i staje sie elementem zbiorowe-
go spojrzenia turystycznego®.

Przyktady zaréwno fotografii rodzinnej, jak i fotografii podrdzniczej mozna odnalez¢ w barwnych
diapozytywach Marcela Grisarda, ktére od 2016 roku znajdujg sie w zbiorach Muzeum Narodowego
w Gdafdsku: osiemdziesiat cztery diapozytywy w kolekcji Pracowni Fotografii Gdanskiej, a sto osiem —
w Pracowni Varia Dziatu Gdanskiej Galerii Fotografii Muzeum Narodowego w Gdansku. W 2019 roku
zostaty zaprezentowane na wystawie W podrézy. Kolekcja barwnych diapozytywéw Marcela Grisarda
w Gdafskiej Galerii Fotografii.

Marcel Grisard w 1956 roku przyjechat z rodzing do Gdafska, by przez cztery lata petnic tu urzad
konsula. Miasto to byto nietypowa lokalizacjg dla francuskiego dyplomaty. Ze wzgledu na wyksztatcenie

4 John Urry wyrdznia kilka rodzajéw turystycznych spojrzefi. Poza oméwionym powyzej spojrzeniem zbiorowym istnieja jeszcze:
spojrzenie romantyczne (wynikajace z potrzeby samotnej kontemplacji natury), nabozne (pielgrzymki i podréze do miejsc kultow
religijnych), antropologiczne (z udziatem badaczy i ekspertow), ekologiczne (dla tych oséb, ktére poszukujg alternatywnego kontaktu
z naturg, mniej szkodliwego dla Srodowiska) oraz spojrzenie zapoSredniczone (wycieczki, na przyktad §ladami planéw filmowych). Por.
John Urry, Spojrzenie turysty, przet. Alina Szulzycka, PWN, Warszawa 2007, za: Tomasz Ferenc, O tym, jak fotografia..., s. 39-42.
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earlier in the advertising materials of travel agencies and the presence of other tourists constitute a justifi-
cation behind the taking of the picture and become an element of the collective tourist gaze.*

Examples of both family photography and travel photography can be found in the colour diapositives by
Marcel Grisard, which are among the holdings of the National Museum in Gdansk since 2016: there are eighty
four diapositives in the collection of the Gdansk Photography Studio, and one hundred and eight of them in
the Varia Studio of the Gdansk Gallery of Photography, a department of the National Museum in Gdansk. In
2019, they were displayed at the exhibition W podrézy. Kolekcja barwnych diapozytywéw Marcela Grisarda [On
a Journey. A Collection of Colour Diapositives by Marcel Grisard] in the Gdarsk Gallery of Photography.

Marcel Grisard arrived in Gdarsk together with his family in 1956, so as to work in the position of

a consul for the next four years. For the French diplomat, the city was not a typical location. Because

4 John Urry identifies several types of tourist gazes. Apart from the already discussed collective one, there are also: the romantic gaze
(resulting from the need of the lonely contemplation of nature), the reverential gaze (pilgrimages and trips to places of religious worship ), the
anthropological gaze (with researchers and experts as participants), the ecological gaze (for individuals seeking an alternative contact with
nature, less harmful to the environment), and the mediatised gaze (trips, such as ones in the steps of film plots). Cf. John Urry, Spojrzenie turysty
[The Tourist Gaze], transl. by Alina Szulzycka, PWN, Warszawa 2007, after: Tomasz Ferenc, O tym, jak fotografia..., pp. 39-42.

oraz znajomosc¢ jezyka tureckiego i arabskiego obejmowat placowki dyplomatyczne gtéwnie na Bliskim
Wschodzie (miedzy innymi w Bejrucie, Teheranie, Izmirze, a po Gdafisku zostat skierowany do amba-
sad w Turcji, Algierii i Kambodzy). Jego doSwiadczenia wyniesione z Francji oraz rejonéw Bliskiego
Wschodu byty zupetnie inne niz codziennos¢ Polakéw. Zdjecia, ktére wykonywat w Tréjmiescie i Pol-
sce, ujawniaja spojrzenie cudzoziemca na kraj, ktory poznawat od strony zawodowej oraz prywatnej.
Francuski konsul nie rozstawat sie z aparatem fotograficznym. Byé moze wynikato to ze zderzenia z no-
wym Srodowiskiem, ktére choc ekscytujace, byto réwniez obce. Aparat stanowit natomiast narzedzie
utatwiajgce oswojenie sie z nowa rzeczywistoscig. Chetnie fotografowat wydarzenia zwigzane z praca
zawodowg (za przyktad mogg postuzy¢ zdjecia wykonane podczas pierwszej po drugiej wojnie $wia-
towej wizyty francuskiego okretu Guépratte w gdyiskim porcie w lipcu 1958 roku), ale utrwalat takze
momenty z sytuacji prywatnych. Marcel Grisard w wolnym czasie hobbystycznie towit ryby, wiec czesto
odpoczywat na Swiezym powietrzu. Zdjecia z licznych wyjazdéw ukazuja zachwyt polskg przyroda, co
wida¢ na fotografiach pejzazowych chociazby z Kaszub, Mazur, Szczecina, Biatowiezy, teby, Checin,

z rejsu Wista. Konsul wraz z rodzing, zong Yvette i cdrkami Francoise oraz Héléne, chetnie zwiedzali
takze miasta i miasteczka: Warszawe, Krakéw, Lidzbark Warmifski, Reszel, §wietq Lipke, Poznan,
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of his education and knowledge of the Turkish and Arabic languages, he took up diplomatic posts mainly
in the Near East (inter alia in Beirut, Teheran, and Izmir, and after Gdarisk he was directed to embassies in
Turkey, Algeria and Cambodia). His experience gained from France and areas of the Near East was entirely
different than that of the daily life of Poles. The pictures he took in the Tri-City and other places in Poland
reflect a foreigner’s gaze at a country he became familiar with both professionally and privately. The
French consul did not part with his camera. This may have resulted from a clash with a new environment,
which, despite being exciting, was also alien. The camera was a tool facilitating familiarisation with the
new reality. He would eagerly photograph events related to his work (his photos taken during the first
post-war visit of the French warship Guépratte in the port of Gdynia in July 1958 might serve as an exam-
ple here), but he also recorded moments from private life. In his free time, Marcel Grisard indulged in his
hobby - fishing, so he often relaxed in the open. Photographs from his many trips reflect his admiration
for the Polish nature, as can be seen in the landscape photos from, inter alia, Kashubia, Masuria, Szczecin,
Biatowieza, teba, Checiny, or his passage down the Vistula. Together with his family: his wife Yvette and
daughters Francoise and Héléne, he would also readily visit towns and cities: Warsaw, Krakow, Lidzbark
Warmifiski, Reszel, Swieta Lipka, Poznan, Kwidzyn, Malbork, Gniew, Bydgoszcz, Torufi, Czestochowa, and



Kwidzyn, Malbork, Gniew, Bydgoszcz, Toruf, Czestochowe, Zakopane. Rodzina podrézowata samocho-
dem marki Simca, co wzbudzato zywe zainteresowanie mieszkaficéw odwiedzanych miast, wida¢ to
chocby na zdjeciach z Krakowa, gdzie ttum turystéw, zamiast podziwia¢ Wawel, oglagda samochéd.

W zbiorach Gdarskiej Galerii Fotografii jest wiele zdje¢ ukazujgcych Gdafdsk po 1945 roku, by
wspomnie¢ chociazby te autorstwa Wiestawa Gruszkowskiego, Zbigniewa Kosycarza, Henryka Rado-
wicza, Stefana Kaczorowskiego, Juliana Opalskiego. Barwnych fotografii Gdafiska po wojnie zacho-
wato sie jednak niewiele, nie tylko w zbiorach Muzeum Narodowego w Gdansku, ale takze innych
instytucji. Ujrzenie tych samych widokéw: ruin koéciota Swietych Apostotéw Piotra i Pawta, azurowej
konstrukcji Zurawia, rusztowan czy pustych miejsc po oknach w kamienicach przy Dtugim Targu
w kolorze - to jak zobaczyé Gdafisk po 1945 roku na nowo. Jeszcze bardziej emocjonalnie odbiorg
te fotografie gdafiszczanie, dla ktérych zniszczone ulice, kamienice, wieze koSciotéw bez dachow sa
czyms$ wiecej niz materialnym Swiadectwem wojny, a rusztowania, Slady odbudowy i odradzajace sie
miasto - czym$ wiecej niz powrotem do normalnosci i szukaniem wtasnych drég do nowoczesnosci.

Barwa w fotografii nie tylko dostarcza petnej informacji o fotografowanym przedmiocie (na przy-
ktad kolor fasad kamienic, bruku, cegiet koSciota), ale takze wprowadza do obrazu nastréj. Dodaje
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Zakopane. The family travelled by car — a Simca, which attracted keen attention in the places they visited,
as can be seen for example in photos from Krakow, where instead of admiring Wawel, a crowd of tourists
is looking at the car.

The collections of the Gdansk Gallery of Photography include many photos depicting Gdansk after 1945,
to mention just the ones taken by Wiestaw Gruszkowski, Zbigniew Kosycarz, Henryk Radowicz, Stefan Kacz-
orowski, and Julian Opalski. However, very few colour photographs of the city after the war have managed
to survive — not only in the collections of the National Museum in Gdansk, but also other institutions. To be
able to see the same views: the ruins of Saint Peter and Paul’s Church, the openwork structure of the Crane,
scaffoldings or empty spaces after the windows in the historical houses at the Long Market in colour - is
like seeing the post-1945 Gdansk anew. These photographs will spark even more emotions in the citizens
of Gdansk, to whom the damaged streets, historical houses, and church towers without roofs are more than
just a material testimony of war, while the scaffoldings, traces of rebuilding and the city coming back to
life - something more than a return to normality and a search for new pathways to contemporality.

Colour in photography not only provides full information on the photographed object (such as house
facades, paving or church bricks), but also introduces the element of mood to the image. Its adds realness,

realno$ci, materialnosci i zakotwicza we wspétczesnym Swiecie. Dodatkowo — co do$¢ istotne, biorac
pod uwage tematyke i okres, w ktérym fotografowat Grisard - kolor daje nadzieje i odzwierciedla
entuzjazm mieszkaficdw oraz przyjezdnych, ktérzy pragneli jak najszybciej odbudowaé Gdafsk i inne
polskie miasta.

Po ponad szestdziesieciu latach kolor na slajdach Grisarda wcigz zachwyca. Wszystkie zdje-
cia zostaty wykonane na materiatach firmy Kodak, jednych z najlepszych diapozytywéw barwnych
kiedykolwiek produkowanych. Barwne filmy fotograficzne, a tym bardziej diapozytywy, to w potowie
XX wieku w Polsce prawdziwa rzadkoS¢ i nawet jezeli ktos miat do nich dostep, byty to najczesciej
materiaty stabej jakosci (po latach ptowiaty, wybarwiaty sie). Natomiast zdjecia Grisarda do dzi$
zachowaty intensywnos¢ i rzetelnos¢ w odtworzeniu kolorédw. Ich unikalno$¢ wynika réwniez z tech-
niki>. Diapozytyw to obraz pozytywowy na przezroczystym materiale, ktéry uzyskuje sie bezposred-
nio na btonie fotograficznej lub szklanej ptycie. Do oglgdania diapozytyw6w niezbedne jest Zrédto

5 Poza barwnymi diapozytywami Marcela Grisarda w zbiorach Muzeum Narodowego w Gdafsku znajduja sie czarno-biate szklane
autorstwa Jana Buthaka.
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materiality and anchors the image in the contemporary world. Additionally - which is of significance,
taking into account the themes and the period during which Grisard took his photographs - colour also
gives hope and reflects the enthusiasm of the inhabitants and newcomers to the city who wanted to rebuild
Gdarisk and other Polish towns and cities as soon as possible.

After more than sixty years, the colour in Grisard’s photographs is still admirable. All the pictures were
taken on Kodak materials - some of the best colour diapositives ever produced. Colour photographic films,
and all the more the diapositives, were a real rarity in Poland in the mid-20th century and even if someone
had access to them, they were mostly of poor quality (over time, the colours faded, losing their intensity).
In contrast, Grisard’s photographs have maintained their intensity and reliability in the replication of their
colours until today. Their uniqueness also results from the technique used to produce them.? Diapositives
are positive images on transparent materials, obtained directly on photographic film or glass plates. To
view them, a source of penetrating light is required. Special viewers or slide projectors, which project an
enlarged image onto the wall or a special screen, are used for the purpose. Because of the specific condi-

5 Apart from colour slides by Marcel Grisard, the collections of the National Museum in Gdafsk include black-and-white glass ones by Jan
Buthak.



Swiatta przechodzacego. Do tego celu wykorzystuje sie specjalne podswietlarki lub rzutniki przezro-
czy (nazywane réwniez diaskopami), ktére wySwietlajg powiekszony obraz na $ciane lub specjalny
ekran. Specyficzne warunki ogladania diapozytywéw: w ciemnym pokoju, przy uzyciu rzutnika, ktéry
pokazywat kolejne obrazy automatycznie lub recznie, sprawiaty, ze za kazdym razem pokaz slajdéw
stanowit maty spektakl, pozwalat na celebracje wspé6lnych chwil. Bardziej przypominat pokaz filmo-
wy niz przegladanie tradycyjnych albuméw fotograficznych.

Fotografie, ktore wykonywat Grisard, nie sg neutralnym fotoreportazem, lecz subiektywnym punk-

tem widzenia osoby z Zachodu na odradzajgca sie po wojnie Polske. To spojrzenie petne ciekawosci
kogos, dla kogo wszystko jest nowe, inne i ekscytujgce. Warto podkresli¢, ze Marcel Grisard jako
dyplomata nie tylko miat dostep do najlepszej jakosci materiatéw oraz laboratoriéw, ktére wywoty-
waty slajdy, ale tez mégt bez ograniczen i obaw fotografowac odradzajgce sie miasto, budynki (na
przyktad konsulat, w ktérym mieszkat, przy alei Zwyciestwa 21 w Gdansku) oraz sytuacje (jak defila-
dy wojskowe). Nie bez znaczenia pozostaje rowniez fakt, ze jego fotografie tworzy¢ miaty rodzinne
archiwum, przeznaczone do prywatnego oglagdania. Francuski konsul w momencie ich wykonywania
nie mogt przypuszczac, ze po szesédziesieciu latach slajdy wrdca do Gdafiska i stang sie czescia

tions necessary to look at diapositives - in a dark room, with the help of a projector showing the subse-
quent images automatically or manually - each show was a small spectacle, and allowed a celebration of
the moments spent together. It reminded of a film show rather than looking through traditional albums of
photographs.

The photographs taken by Grisard are not a neutral photoreport, but a subjective point of view of
a person from the West on Poland, which was in the process of reviving after the war. It is a curiosi-
ty-permeated glance of someone to whom everything is new, other and exciting. It is worth stressing that
as a diplomat, Marcel Grisard not only had access to the best quality materials and laboratories, which
developed the slides, but he could also, without any limitations or fears, photograph the reviving city, its
buildings (such as the consulate in which he lived at 21 aleja Zwyciestwa in Gdansk) and events (includ-
ing military defilades). What is also significant is the fact that his photographs were to constitute a small
family archive intended for private use only. While taking them, the French consul could not foresee
that after sixty years the slides would return to Gdaisk and become a part of a museum collection. For
this reason, the collection of colour diapositives is marked by their ease, frankness and lightness. While
looking at the pictures from family picnics in Kashubia, walks with the dog down the beach or a visit to

muzealnej kolekcji. Z tego powodu zbidr barwnych diapozytywéw charakteryzuje sie swoboda, szcze-
roScig i lekkosScig. Ogladajgc zdjecia z rodzinnych piknikdw na Kaszubach, spaceréw z psem na plazy
czy zwiedzania zamku w Malborku, dostrzega sie bliskos¢ i czutoS¢ taczacg operatora aparatu i oso-
by, ktére fotografuje. Zartobliwe i swobodne pozowanie, ale niekiedy réwniez wyrazy twarzy i gesty
ukazujace lekkie zniechecenie i zmeczenie ciggta obecnoscig aparatu fotograficznego. Wszystko to
sktada sie na kalejdoskop rodzinnych sytuacji. Dzieki tej niezwyktej wiezi i uwaznej, tkliwej obser-
wacji udato sie uchwyci¢ ulotne momenty, ktore dzis zatrzymuijg odbiorcow, gdy przyktadowo ogla-
daja portrety Francoise z siostrg Héléne Grisard nad jeziorem na Kaszubach lub Francoise z bukietem
chabréw na tgce. André Rouillé, historyk i teoretyk sztuki, ten rodzaj fotografii nazywa reportazem
dialogicznym®. W tego typu reportazu wystepuje bliska i cista relacja z bohaterem zdje¢, ktéry nie
jest dla fotografa jedynie obiektem, a partnerem lub wrecz cztonkiem tego samego mikroswiata. Ten
rodzaj relacji umozliwia rozwiniecie dialogu i ekspresji, ktére rozpoczynaja sie przed i trwajg jeszcze
po wykonaniu zdjecia. To, co charakterystyczne dla tej odmiany fotografii, to wspétuczestnictwo,

6 André Rouillé, Fotografia. Miedzy dokumentem a sztukq wspétczesng, przet. Oskar Hedemann, Universitas, Krakéw 2007,
s. 209-216.
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the castle in Malbork, we can notice the closeness and tenderness between the camera operator and the
persons he photographed. There is humorous and unstudied posing, but at times also facial expressions
and gestures showing a slight discouragement and tiredness with the constant presence of the camera.

All this makes up a kaleidoscope of family situations. Owing to this unique bond and the careful, tender
observation, the photographer managed to grasp the elusive moments, which today stop the viewers in
their stride when they see for example portraits of Frangoise with her sister Héléne Grisard by a Kashubian
lake or Francoise with a bouquet of cornflowers on a meadow. André Rouillé, a historian and theoretician
of art, calls this type of photography a dialogic reportage.6 This sort of reportage typically involves a close
and tight relation with the protagonist of the pictures, whom the photographer sees not just as an object,
but as a partner or a member of the same microworld. This sort of relation enables the development of
dialogue and expression, which begin before and last even after the picture is taken. This sort of photogra-
phy is marked out by its participation, involvement, and the absence of distance. The photographer is

not just a passive observer of the world, but they also often take part in the photographed scenes (Marcel

6 André Rouillé, Fotografia. Miedzy dokumentem a sztukg wspétczesng [Photographie: Entre document et art contemporain], transl. by Oskar
Hedemann, Universitas, Krakow 2007, pp. 209-216.
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—_ Widok z ulicy Toruriskiej na kosciot
Sw. Sw. Apostotéw Piotra i Pawta, Gdaiisk,
1956-1960

___View of SS Peter and Paul’s Church from
Torunska Street, Gdansk, 1956-1960
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— Ruina kosciota zamkowego, skrzydto pétnocne Zamku Wysokiego, Malbork, 1956-1960 __Zniszczenia zamku krzyzackiego po wojnie, Malbork, ok. 1958

— Ruin of the castle church, the northern wing of the High Castle, Malbork, 1956-1960 — Damaged castle of the Teutonic Knights after the war, Malbork, 1958




— Most obrotowy nad Kanatem tuczaiskim (Gizyckim), Gizycko, 1956-1960 ___Kanat tuczafski (Gizycki), Gizycko, 1956-1960

—_Swing bridge over the tuczanski (Gizycki) Canal, Gizycko, 1956-1960 —tuczanski (Gizycki) Canal, Gizycko, 1956-1960




___ Zubry, Wolisko w Puszczy Boreckiej koto Gizycka (?), 1956-1960 —_tosie w zagajniku, 1956-1960

166 — European bison, Wolisko in the Borecka Forest near Gizycko (?), 1956-1960 167 — Elksin a grove, 1956-1960



