NOMUS

Kolekcja w dziataniu

Przewodnik po wystawie
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Piotr Wyrzykowski, Runner

Grupa COX (Jozef Czerniawski,

Kacper Otowski), Rowerek

Pawet ,Paulus” Mazur & Tranzytoryjna
Formacja Totart, Obiekty performerskie Totart
Grzegorz Klaman, Cztowiek niosgcy zotwia
Grzegorz Klaman, Linia ognia

Grzegorz Klaman, Zakopywanie ksigzek
Pawet ,Paulus” Mazur & Tranzytoryjna
Formacja Totart, Obiekty performerskie Totart
Anna Orbaczewska, Bez tytutu

Joanna Rajkowska, Rydwan

Agata Zbylut, Kawiorowa patriotka

Agnieszka Brzezanska, Zrodto

Agnieszka Kalinowska, Welcome

Martyna Jastrzebska, W gniewie zaciskam piesci
Dorota Nieznalska, Heimatvertriebene
(Wypedzeni z ziem ojczystych)
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Marcin Zawicki, Bez tytutu (Homoiomerie)
Piotr Wyrzykowski, Copyright

Paulina Otowska, Fabryka w Tychach

Michat Szlaga, Malarz, z cyklu

Stocznia 1999-2013

Hiwa K, 30 lat kurzu

Teresa Tyszkiewicz, Ziarno

Katarzyna Swinarska, Dygresyjna tozsamos¢
Anna Kutera, Malarstwo feministyczne

Anna Krolikiewicz, Slady proste, Notes
Krzysztof Gliszczynski, Oko na koniuszku palca
Andrzej Karmasz, Silence of Taming

Andrzej Karmasz, Autoportret. Gejsza ll
Anna Baumgart, Swieze wisnie
ZuzannadJanin, SHAME

Bogna Burska, Matgorzata

Hanna Nowicka, Koziot ofiarny

Zuzanna Janin, Przepowiednia z przysztosci.
Notatki z seansu spirytystycznego, ktory
odbyt sie 1.11.1917 w Warszawie



Kolekcja w dziataniu

Jak dziata sztuka, jak dziata artysta? Na wystawie koncentrujemy sie na pro-
cesie, w ktorego wyniku tworcze dziatanie artysty staje sie spotecznym dzia-
taniem sztuki. Jej sercem jest sztuka performatywna, czesto ulotna, oparta
na chwilowej akcji, utrwalona i dziatajgca nadal poprzez przedmiot, doku-
mentacje, film lub fotografie. Dziatanie moze sig odby¢ w przestrzeni publicznej,
galerii, pracowni.Zawsze jednak poprzez nie artysta angazuje sie we wspolnote.
Niezaleznie od medium i formy, sztuka jest zanurzona w zbiorowym doswiad-
czeniu, ktore ksztattuje, komentuje, poddaje refleksji. Prezentowane na wys-
tawie dzieta dotyczg szerokiego spektrum wspoétczesnych zjawisk i problemaow,
zwigzanych z doswiadczeniem historycznym oraz nieustajgcymi przemianami
spotecznymi, politycznymi, ekonomicznymi i kulturowymi. Przywotujemy je
w przestrzeniwystawy w formie hasztagow.

Kolekcja, ktorg prezentujemy, jest kolejnym etapem uwspolnotowienia dziatan
artysty i sztuki.Jej trzon stanowi gromadzona przez Miasto Gdansk Gdanska
Kolekcja Sztuki Wspotczesnej, przekazana w depozyt Muzeum Narodowemu
w Gdansku. Tworzg jg przede wszystkim prace miejscowych artystow, szcze-
golnie wrazliwych na wyzwania wspotczesnosci, w ktorej uczestniczg poprzez

sztuke.
AD))

Artystki i Artysci

Anna Baumgart, Przemystaw Branas, Agnieszka Brzezariska,
Bogna Burska, COX (Jézef Czerniawski, Kacper Otowski),
Elvin Flamingo, Krzysztof Gliszczynski, Elzbieta Jabtoriska,
Zuzanna Janin, Martyna Jastrzebska, Hiwa K,

Agnieszka Kalinowska, Andrzej Karmasz, Grzegorz Klaman,
Anna Krélikiewicz, Anna Kutera, Pawet ,,Paulus” Mazur,
Dorota Nieznalska, Hanna Nowicka, Paulina Oftowska,

Anna Orbaczewska, Patrycja Orzechowska,

Karol Radziszewski, Joanna Rajkowska, Katarzyna Swinarska,
Michat Szlaga, Tranzytoryjna Formacja Totart,

Teresa Tyszkiewicz, Ania Witkowska, Piotr Wyrzykowski,
Marcin Zawicki, Agata Zbylut
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ANNA Swieze wisdnie
BAUMGART

2010, wideo, 19 min 7 s
nrinw. MNG/NOMUS/15/D
Depozyt Gminy Miasta Gdanska w ramach Gdanskiej Kolekcji Sztuki Wspotczesnej

Film Swieze wisnie tgczy archiwalne zdjecia filmowe z wypowiedziami
wspotczesnych postaci: historyczki, doktor Joanny Ostrowskiej, filmowca
Marcina Koszatki, samej artystki i grajacej gtéwna role aktorki Klary
Bielawki. W warstwie tematycznej dotyczy problemu stygmatyzacji ofiar
drugiej wojny swiatowej, ze szczegolnym uwzglednieniem seksualnego
niewolnictwa w nazistowskich obozach koncentracyjnych. Forma filmu nie
jest jednorodna, wiele miejsca zajmuje w nim inscenizacja parateatralna
utrzymana formule ustawien Berta Hellingera, czyli metody terapii pole-
gajacej na tworzeniu konstelacji osob w celu wzmocnienia terapeutyzowanej
osoby.

Rzadko ujawniane swiadectwa wiezniarek pokazaty kolejny dramat, gdyz
odmowiono im po wojnie prawa do statusu ofiary. Film przywotuje fakt sys-
temowego wykorzystywania kobiet poddawanych podwojnemu meskiemu
uprzedmiotowieniu: poprzez zmuszanie do prostytucji oraz traktowanie ich
ciat jako nagrody dla wyrdzniajgcych sie wiezniow.




PRZEMYSLAW
B RA N AS | Wanna Be Your Colonizer

& Bez tytutu

2018-2019, wideo, 22 min 57 s
nrinw. MNG/NOMUS/36/D

2017-2019, instalacja - kostium marynarza (koszulka, spodnie, marynarka, buty, czapka)
oraz silikonowa maska, naturalnej wielkosci

nr inw. MNG/NOMUS/37/D/1-6

Depozyt Gminy Miasta Gdanska w ramach Gdanskiej Kolekeji Sztuki Wspotczesnej

Pogodne zdjecia holenderskiego marynarza na tle architektury Willemstad
na Curacao z lat trzydziestych w kontekscie wielu wiekow kolonizacii

i wyniszczania wyspy wygladajg zitowieszczo. Jednoczesnie ich odnale-
zienie w niewielkim powiatowym miescie na wschodzie Polski symbolicznie
wskazuje na globalne procesy, ktorych jestesmy nie tylko swiadkami,

ale i beneficjentami. Prébujac wytuskac indywidualng historie anonimowego
marynarza poprzez odtworzenie czy wrecz stworzenie na nowo jego postaci,
Branas stara sie czytac¢ owe procesy w indywidualny, jednostkowy sposoéb.
Jego narracja moze by¢ interpretowana w kontekscie wspotczesnej
geopoetyki. Spogladajac na zdjecia przez pryzmat siebie, wiasnych doswiadczen
podrozniczych, pragnien i uczug, artysta personifikuje alegoryczng postac
marynarza i jeszcze raz, na nowo kreuje postac¢ bedacg wariantem toposu
homo viatora podrézujacego w dystopii.




AGN|ESZKA Zrédto
BRZEZANSKA

2018, fontanna (rzezba i misa z ceramiki szkliwionej, pompa), ok. 68 x 66 x 67 cm
nrinw. MNG/NOMUS/44/D
Depozyt Gminy Miasta Gdanska w ramach Gdanskiej Kolekcji Sztuki Wspotczesnej

AD)))

Zrodio jest swoistym manifestem ekofeminizmu reprezentowanego przez
artystke, w ktorym przeplataja sie takie watki, jak kult bogini wody oraz
umitowanie i podziw fauny i flory, procesy poznawcze i duchowos¢ czy zwrot
ku fascynacjom pierwotnymi wierzeniami i obrzedowoscig oraz zywiotami
przyrody w relacji cztowiek—-natura. W tworczosci Agnieszki Brzezanskiej
istotne miejsce zajmujg motywy zwigzane miedzy innymi z duchowoscia,
dziejami matriarchatu, wierzeniami i tradycjami kultur etnicznych. Z jednej
strony artystka czerpie inspiracje z licznych podrozy do odlegtych geo-
graficznie i kulturowo miejsc, z drugiej — wazne pozostajg dla niej osobiste
doswiadczenia wynikajace z bezposredniego obcowania z rodzima ludo-
woscig i naturg. Znaczacym elementem tworczosci Agnieszki Brzezanskiej
jest jej warsztat. Artystke interesuje rekodzielnictwo, a zwtaszcza ceramika.
Praca Zrédto wykonana jest z gliny, co odnoszac sie do wierzen i kultur
pierwotnych, rowniez ma symboliczny wymiar.




B O G N A Matgorzata
BURSKA

2006, wideo, 6 min 34 s
nrinw. MNG/NOMUS/7/D
Depozyt Gminy Miasta Gdanska w ramach Gdanskiej Kolekcji Sztuki Wspotczesnej

AD))

Praca w warstwie narracyjnej jest inspirowana literackimi postaciami
kobiet o tym samym imieniu, ukochanych gtownych bohateréw kanonicznych
dziet literackich: Gretchen z Fausta Goethego, Matgorzatg z Mistrza

i Matgorzaty Buthakowa oraz francuska krolowg Matgorzatg de Valois, znang
jako Margot z powiesci Dumasa. Wszystkie te bohaterki sa zgubione przez
nieszczesliwg mitose. Jednoczesnie nalezg do kobiet pieknych i budzgcych
pozadanie, ale i przerazenie w swym dazeniu do zemsty na mezczyznach

za zdrade i oszustwo. Pojawiajaca sie w pracy krew tgczy je i symbolizuje ich
naznaczenie, przeklenstwo, ktére determinujg ich los. Jest tu tez nawig-
zanie do krwi jako katolickiego symbolu religijnego. Praca moze by¢ rowniez
interpretowana w perspektywie feministycznej, w ktorej krew jest archety-
picznym symbolem odnowy i odkupienia. Artystka dzieki zastosowaniu
precyzyjnych zabiegow estetycznych wybija widzéw z komfortu ogladajacego
na rzecz napiecia osoby uczestniczgce.




Grupa COX Rowerek

(Jozef Czerniawski, Kacper Otowski)

1994, 15 czarno-biatych fotografii (odbitki vintage), 13 x 18 cm kazda
nr inw. MNG/NOMUS/47/D/1-15
Depozyt Gminy Miasta Gdanska w ramach Gdanskiej Kolekeji Sztuki Wspotczesnej

Rowerek to fotograficzny zapis spontanicznej zabawy artystow kotkiem
z kierownica, znalezionym przypadkowo na wsi. Lekka i zartobliwa
atmosfera wybrzmiewajgca ze zdje¢ manifestuje postawe tworcza,

jak rowniez styl zycia zainspirowany dadaizmem.

Wazne jest ,cieszenie sie z matych rzeczy”, zaznacza Jozef Czerniawski.
Dla jednych utrwalenie na fotografii tego performatywnego dziatania moze
by¢ wyrazem bliskiej relacji przyjaciot, artystow, ktorzy razem podejmuja
wysitek, wzmacniajgc poczucie wspolnoty i jednosci. Inni, analizujgc prace
w kontekscie historycznym, odnajdg tu watki zwigzane z poszukiwaniem

i potrzebg wolnosci. Okres transformacji ustrojowej w Polsce, nowe
mozliwosci, ktore pojawity sie wraz z nastaniem ,dzikiego kapitalizmu?®,
doprowadzity do przemian spotecznych, politycznych oraz ekonomicznych.
Dlatego z dzisiejszej perspektywy dokumentacje fotograficzng performansu
Rowerek mozna odczytac¢ jako gloryfikacje radosci i przyjemnosci z prostych,
czasem btazenskich czynnosci na tle rozwijajgcego sie konsumpcjonizmu.




ELVIN FLAMINGO z serii

. Dziennik
(Jarostaw Czarnecki) szpitalny

2017, 28 rysunkow (tusz pigmentowy, papier Canson)
nrinw. MNG/NOMUS/17/D/-1-28
Depozyt Gminy Miasta Gdanska w ramach Gdanskiej Kolekcji Sztuki Wspotczesnej

1. Btedna diagnoza, 30 x 21 cm; 2. Klon 813, 30x 21 cm;

3. Przechowalnia wirusow, 30 x 21 cm; 4. Sonda, 91, 30 x 21 cm;

5. Mosquito 2, 30 x 21 cm; 6. Wszechswiat sklonowany, 30 x 21cm;

7. Wirus 463, 30x 21 cm; 8. Genotyp doskonaty, 30 x 21 cm;

9. Wirus 79, 30 x 21cm; 10. Poczatek historii, 21x15 cm;

11. Kominy w mézgu, 21x 30 cm; 12. Wirusy i bakterie nagtosnione, 30 x 21 cm;
13. Genotyp 419, 21x 30 cm; 14. Mutant zawirusowany, 30 x 21cm;

15. Wirus, 18, 21x 30 cm; 16. Zwycieska kombinacja, 30 x 21 cm;

17. Fenotyp rozszerzony, 30 x 21 cm; 18. Proces klonowania, 128, 26 x 19 cm;
19. Centrum bakteryjne, 25x 21 cm; 20. Poczatek historii 2,30x 21 cm;

21. Proba nieudana, 30 x 21 cm; 22. Magazyn bakteryjny, 30 x 21cm;

23. Mosquito 1,30 x 21 cm; 24. Sonda 1302, 30x 21cm;

25. Rozmowy bakteryjne, 30 x 21 cm; 26. Stabilizator, 30x 21cm;

27. Robot 1, 21x 26 cm; 28. Robot 2, 21x30 cm

Cykl Dziennik szpitalny powstat, gdy artysta znalazt sig¢ w gtebokiej depresiji

i trafit do szpitala psychiatrycznego z diagnoza choroby afektywnej dwu-
biegunowej. To dokument emocji, zmagan, poszukiwan nieuswiadomionej
wowczas powrotnej drogi do sztuki. Od tego momentu przez kolejne pottora
roku rysunki mnoza sie, na nich zas przyrastajg biologiczne nieokietznane
formy, abstrakcyjne swiaty rozpinajgce sig od poziomu komaorki organizmu
do skali kosmicznej. Pewna wskazéwke dajg tytuty: bakterie, wirusy, mutanty,
fenotypy, klony, genotypy i towarzyszgca im potezna maszyneria: stabilizator,
magazyn, przechowalnia. Sonda i robot.

Cho¢ dwadziescia osiem rysunkow szpitalnych w oczach artysty nabrato
statusu dziet sztuki dopiero po pewnym czasie, jest w nich ten sam rys
obsesyjnosci, systemowosci, namnozenia drobiazgowego detalu jak

w owadzich kulturach zamieszkujgcych szklane inkubatory.
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KRZYSZTO F Oko na koniuszku palca
GLISZCZYNSKI

2015, 3 obiekty (pleksi, lateksowe rekawiczki pokryte resztkami farby),

150x 6 cm, 100x 6 cm, 50x 6 cm

nrinw. MNG/NOMUS/40/D/1-3

Depozyt Gminy Miasta Gdanska w ramach Gdanskiej Kolekcji Sztuki Wspotczesnej

AD)))

Krzysztof Gliszczynski od wielu lat konsekwentnie rozwija wiasng
koncepcjg relacji wobec aktu malarskiego, jak rowniez realizuje obiekty
przestrzenne z pozostatosci po nim, w kontekscie rozwazan filozoficznych
oraz poszukiwan teoretycznych i warsztatowych. Jedng z charakterystycz-
nych cech jego praktyki artystycznej jest pieczotowite gromadzenie

w pracowni rozmaitych odpadow powstatych w procesie tworzenia. Poprzez
nawarstwienie wielobarwnych szczegotow kompozycja Oko na koniuszku
palca przywotuje skojarzenia z technikg kolazu bgdz z necimpresjonis-
tycznymi mozaikami. Kolejne warstwy lateksowych rekawiczek pokrytych
resztkami farby, ktore zostaty celowo scisniete w przezroczystym obiekcie,
tworzg wielowymiarowg ptaszczyzne malarska. Instalacja Oko na koniuszku
palca zbiera i zapisuje indywidualng historie, slady i gesty oraz pamiec¢
materii.




ELZBIETA Nows Zyoie
JABLONSKA

2010, neon (stelaz metalowy, neonowe rurki swietlne), 2x10x 0,18 m
nrinw. MNG/NOMUS/12/D
Depozyt Gminy Miasta Gdanska w ramach Gdanskiej Kolekcji Sztuki Wspotczesnej

W 2005 roku Elzbieta Jabtonska napotkata Nowe Zycie w miejscu, ktore

po pewnym czasie stato sie jej domem. Trwajaca przez kilka lat restauracja
warstwy swietlnej neonu stata sie przedsiewzieciem, w ktore wspolnie
finansowo i organizacyjnie zaangazowaty sie galerie sztuki, by w 2009 roku
ponownie uruchomi¢ swietlny napis. Ten gest srodowiskowej wspotpracy
artystka odnosi do tradycji idei spotdzielczosci i jej polskiej historii — dzia-
tacza Zygmunta Chmielewskiego, dyrektora Departamentu Rolnictwa

i Dobr Koronnych, ale przede wszystkim autora dekalogu spotdzielcy.
Wartosci przez niego gtoszone dotyczyly nie tylko efektywnej wspotpracy,
lecz takze znaczenia wzajemnej pomocy i szacunku. Od momentu
otrzymania nowego zycia neon trafiat na dachy instytucji sztuki, do parkow,
na fasade elektrowni, ptynat barkg po Noteci. Pojawiat sie w miejscach
naznaczonych konfliktem, oczekujgcych na zmiane i nowe zycie.

Elzbieta Jabtonska, Nowe Zycie, 2010.
Depozyt Gminy Miasta Gdanska w ramach Gdanskiej Kolekcji Sztuki Wspotczesnej, fot. M. Macur
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Z U Z A N N A Przepowiednia z przysztosci.

Notatki z seansu spirytystycznego,

JANIN ktéry odbyt sie 1.11.1917

w Warszawie

2017, dokument (otdwek, papier), 30 x 20 cm
nrinw. MNG/NOMUS/3/IP
Dar artystki w zbiorach Muzeum Narodowego w Gdansku (dziat NOMUS / Nowe Muzeum Sztuki)

AD))

Praca Zuzanny Janin to wydobyta z rodzinnych zasobow cienka kartka
papieru ze znakiem kancelarii adwokackiej w Warszawie. Zapisana
obustronnie otowkiem, pochytym drobnym pismem jest deklarowana jako
odtworzona z pamieci notatka mecenasa Juliusza Klossa z uczestnictwa
w seansie spirytystycznym, ktory odbyt sie w Laskach koto Warszawy.

ZuzannaJanin od wielu lat pracuje z réznego rodzaju zasobami wtasnymi

i rodzinnymi, wiaczajgc je w obszar swojej sztuki. Sg to zarowno rzeczy
fizycznie istniejgce - tkaniny, martwe owady, pozostatosci po skorupiakach
czy resztki budowlane, z ktorych tworzy formy rzezbiarskie, mikrokompo-
zycje pracowicie gromadzone w zakamarkach mieszkania - jak zdjecia,
szkice i listy, a takze zapamigtane rodzinne historie. W istocie rodzina i dom
pozostajg kluczowe dla procesu tworzenia specyficznego dla artystki. Jest
on nieustannym wywotywaniem duchow i zatrzymywaniem ich we wspot-
Czesnosci.
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ZUZANNA SHAME
JANIN

2016, rzezba (metal, pidra, smota, biate pierze, aluminium, folia poliuretanowa), srednica 150 cm
nr inw. MNG/NOMUS/10/D
Depozyt Gminy Miasta Gdanska w ramach Gdanskiej Kolekcji Sztuki Wspotczesnej

Praca SHAME jest rzezba pokryta kaczym i gesim pierzem, z bliska widzimy
i czujemy, ze pod jego warstwa znajduje sie smota. To potgczenie
materiatow odsyta nas w przesziosc, gdy tarzanie osoby w smole i pierzu
byto nie tylko tortura, ale przede wszystkim forma publicznego upokorzenia
i degradacji. Artystka, aktywna takze jako dziataczka na rzecz praw kobiet
i przeciwniczka przemocy, siega czesto po nietypowe materiaty i nosniki
tworzgce szczegolng charakterystyke jej jezyka, gdzie osobiste emocje

i postawa publiczna budujg wyjatkowy, wielowarstwowy konglomerat
sensow. Prace Janin zainspirowat tekst Joanny Krakowskiej Entartete
Kunst o fikcyjnym algorytmie o nazwie SHAME, ktéry pozwala drogg
matematyczng odkrywac relacje pomiedzy poziommem demokratyzacii
panstwa a funkcjg decyzji podejmowanych w stosunku do aktualnej sztuki.

Oprocz stosunku do sztuki i pojecia wspolnoty Janin w rzezbie tej koduje
role Internetu, wspotczesnego narzedzia osmieszania, anonimowego
oskarzania, kradziezy danych i wizerunkéw oraz wszelkich innych form
cyberprzemocy, nadajacego upokorzeniu wymiar globalny.

12



13

M A RTY N A W gniewie zaciskam piesci
JASTRZEBSKA

2021, zestaw obiektow (glina), ok. 9x 5x 3 cm kazdy
nrinw. MNG/NOMUS/57/D
Depozyt artystki w zbiorach Muzeum Narodowego w Gdansku (dziat NOMUS / Nowe Muzeum Sztuki)

Zacisniete pigsci sg wyrazem gniewu, ktory moze wynikac¢ zaréwno z 0oso-
bistych doswiadczen, jak i obserwacji zjawisk spotecznych lub politycznych.
Gest ten oznacza z jednej strony grozbe i zblizajacy sie cios, z drugiej — walke,
protest, ale i zwyciestwo. Gniew zostaje symbolicznie zaklety w glinianej
masie, ktora poprzez multiplikacje staje sie mieszaning niezadowolenia,
wsciektosci, wzburzenia, irytacji i stresu. Ulotnos¢ przezy¢ kontrastuje

z chtodem, statosciag i trwatoscig materiatu. Paradoksalnie stworzenie tego
dzieta nie bytoby mozliwe bez oswobodzenia materiatu z zamknigtej dioni,
rozluznienia miesni i uwolnienia emociji.




HIWA K 30 lat kurzu

2019, fotografia (lambda, dibond), 150 x 100 cm
nrinw. MNG/NOMUS/53/D
Depozyt prywatny w zbiorach Muzeum Narodowego w Gdansku (dziat NOMUS / Nowe Muzeum Sztuki)

AD))

Prezentowana fotografia jest podwojnym portretem catej postaci Aleksandry
Olszewskiej, przez wiele lat spotecznie opiekujacej sie placem Solidarnosci
w Gdansku, oraz artysty Hiwy K. Hiwa K spontanicznie zareagowat na spot-
kanie Aleksandry Olszewskiej, gdanszczanki, ktora przez trzydziesci lat
jako wolontariuszka zamiatata otoczenie pomnika Polegtych Stoczniowcow.
Cho¢ prowadzita przy wejsciu do stoczni kiosk z pamigtkami, z oddaniem
zajmowata sie gtdwnie praca niewidzialng i niesformalizowana. Znajacy
historig Olszewskiej artysta na tle pomnika zaczat jej sfatygowana szczotkg
do zamiatania balansowac¢ na swoim nosie. Objat drobng bohaterke swo-
jego zdjecia ramieniem.

Hiwa K zauwaza to, co ukryte, dyskretne, przeoczone, codzienne, werna-
kularne. Przeniesienie niewidzialnej pracy wiekowej kobiety z poziomej,
niedocenianej aktywnosci w obtokach kurzu do pozycji pionowej nagle jej
aktywnos¢ wyrdznia.

—

14
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AGNIESZKA Welcome
KALINOWSKA

2010, rzezba (barwiony sznurek papierowy), 20 x 350 x 10 cm
nrinw. MNG/NOMUS/21/D
Depozyt Gminy Miasta Gdanska w ramach Gdanskiej Kolekcji Sztuki Wspoétczesnej

Agnieszka Kalinowska praca Welcome podejmuje temat goscinnosci,
gtéwnie krajow wysoko rozwinietych, i tego, jak jej pojecie w ostatnim
czasie sie zdewaluowato. Tytutowe powitanie pisane jest po angielsku,

w jezyku globalnym czy inaczej — w jezyku globalizaciji, ktory miat umozliwi¢
porozumienie kultur i panstw swiata. Fasadowos¢ i brak autentyzmu tej
goscinnosci zostaty wielokrotnie obnazone, w ostatnim czasie gtownie
przez kryzys uchodzczy, ktory toczy Europe od poczgtku XXI wieku.
Dekonstrukcja znaczenia stownego powitania welcome przektada sie
literalnie (litera po literze) na dekonstrukcje formy. Wykoslawiony, sko-
rodowany desygnat goscinnosci oddaje catkowicie wypaczong kondycje
tego pojecia. W strukture obiektu wplatat sie chwast jak niechciany gos¢
w skitadzie kontrolowanej przez rolnika uprawy. Chwast jednak w zaleznosci
od miejsca wystepowania moze by¢ rosling pozgdang lub nie, albo nawet

z intruza stac sie rosling objetg ochrong. Podobnie stowo welcome - w za-
leznosci od politycznej sytuacji i czasu moze sie okazac dyplomatycznym
frazesem lub pustym sloganem witajacym przybyszy z innych krajow.
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A N D RZ E J Autoportret. Gejsza ll
KARMASZ

2005, fotografia barwna (lambda), 150,5 x122,5 cm
nrinw. MNG/NOMUS/42/D
Depozyt Gminy Miasta Gdanska w ramach Gdanskiej Kolekcji Sztuki Wspotczesnej

AD))

Autoportret. Gejsza Il jest czescig cyklu Hybrydy zainspirowanego
doswiadczeniem zdobytym podczas nauki w Joshibi University of Art and
Design w Japonii. Pobyt wywart silny wptyw na tworczos¢ artysty. Karmasz
wskazuje na unikalne przekroczenia artystyczne, zajmuje go relacja
polegajgca na rezygnacji z osobistych cech kulturowych i jezykowych,
atakze z doswiadczen spotecznych i etnicznych, do ktorych jestesmy
przyzwyczajeni i dzieki ktorym czujemy sie bezpiecznie, i wejscie w inng,
nowa, nieznang sfere kulturowg osadzong w odmiennych realiach.

Réwnie istotny jest sam proces feminizacji meskiego ciata, ktory w obszarze
spotecznym i kulturowym poszerza granice tozsamosci piciowej, uzaleznione
tez od uwarunkowan geograficznych, historycznych czy politycznych.
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AN D RZEJ Silence of Taming
KARMASZ

2005, wideo, 10 min 13 s
nrinw. MNG/NOMUS/51/D
Depozyt Gminy Miasta Gdanska w ramach Gdanskiej Kolekeji Sztuki Wspotczesnej

Praca wideo Silence of Taming opowiada o stopniowe] przemianie meskiego
ciafa i przedstawia studium jego feminizacji, ukazujac proces przeobrazania
sie artysty w postac o catkowicie odmiennym doswiadczeniu kulturowym.
Kamera towarzyszy Andrzejowi Karmaszowi od poczgtku jego wkraczania
w nowa role, tozsamosc, kontekst. Obserwujemy kolejne etapy tego
rozbudowanego procesu, w ktorym istotny jest kazdy szczegot — sposob
naktadania makijazu, upinanie z wyjgtkowg pieczotowitoscig fryzury czy
uktadanie draperii kimona. Wejscie w przestrzen publiczng i spacer
tokijskimi ulicami, podczas ktorego artysta zostaje poddany ocenie pod
wzgledem autentycznosci, jest wyrazem asymilaciji, zaréowno ptciowej,

jak i kulturowe].
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GRZEGORZ Cztowiek niosacy
KLAMAN Zotwia

1989, rzezba (drewno, stal), ok. 230 x 115x 190 cm
nrinw. MNG/NOMUS/54/D
Depozyt artysty w zbiorach Muzeum Narodowego w Gdansku (dziat NOMUS / Nowe Muzeum Sztuki)

Praca powstata na Wyspie Spichrzow znajdujacej sie na Mottawie,

w Srodmiesciu Gdanska, gdzie w drugiej potowie lat osiemdziesiatych

i w pierwszych latach nastepnej dekady Klaman prowadzit plenerowa
Galerie Wyspa. Cztowiek niosacy zotwia jest ostatnig z serii figuratywnych
drewnianych rzezb, ktore artysta wykonat w latach 1985-1989. Rzezby te,
niekiedy osadzane bezposrednio w podtozu Wyspy Spichrzow, lokowane

w ruinach dawnych spichlerzy, byty forma ingerencji w zaniedbany i za-
pomniany fragment miasta. Tego rodzaju interwencje stanowity jedng

z charakterystycznych cech realizacji Klamana z lat osiemdziesigtych.

Na forme serii prac, ich brutalng estetyke, przywodzaca na mysl odzieranie
ciata ze skory, wptyw miat historyczny kontekst, w ktérym powstawaty.

W nowoekspresyjnych rzezbach Klamana - ex post - symbolicznie odzwier-
ciedlona zostaje sytuacja jednostki konfrontujgcej sie z wydarzeniami
stanu wojennego, ktorych dramatyczny przebieg szczegodlnie wyraznie
zaznaczyt sie w Gdansku.




19

G RZEGORZ Linia ognia
KLAMAN

1986, 4 czarno-biate fotografie, 13,5x 20,9 cm, 13,1x 20,9 cm, 13,2x 20,9 cm, 13,3 x 20,3 cm
fotografia barwna, 28,8 x 39,8 cm, 2 kolorowe slajdy matoobrazkowe

nrinw. MNG/NOMUS/7/IP/1-7

Praca w zbiorach Muzeum Narodowego w Gdansku (dziat NOMUS / Nowe Muzeum Sztuki)

Linia ognia nalezy do serii dziatan artystycznych Grzegorza Klamana
wskazujgcych na zafascynowanie tradycjg land artu. Byly one motywo-
wane potrzebg bezposredniej reakcji na opuszczone, ale obdarzone
szczegolnymi walorami architektonicznymi i historycznymi miejsca

w Gdansku. Wynikaty ponadto z aktu odkrywania nowych, pozainstytu-
cjonalnych przestrzeni dla sztuki, testowania granic tego, co jest mozliwe
przy braku warunkow do otwartego dziatania w przestrzeni publicznej.

Dzi$ zabudowana apartamentowcami i hotelami, potnocna czes¢ Wyspy
Spichrzow byta od konca drugiej wojny swiatowej otwartg rana, a drama-
tyczne pozostatosci wypalonych spichlerzy stanowity scenerie dziatan artysty.
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GRZEGORZ Zakopywanie ksigzek
KLAMAN

1987, 2 czarno-biate fotografie, 40,2 x 24,8 cm, 25,9 x 40,9 cm
nrinw. MNG/NOMUS/8/IP/1-2
Praca w zbiorach Muzeum Narodowego w Gdansku (dziat NOMUS / Nowe Muzeum Sztuki)

AD))

Zakopywanie byto dziataniem zaplanowanym i Swiadomym, sprowokowanym
Wyspa Spichrzow, ziemig poniekad niczyja w kraju bez przestrzeni publiczne;.
Klaman nazywat jg eksterytorium, rodzajem przestrzeni poza jurysdykcjag
wiadzy i ideologii. Nie robit jednak archeologicznych odkrywek, nie pochylat
sie nostalgicznie nad sladami historii, zamiast odstania¢ - zakopywat, za-
burzajgc chronologie warstw.

Zarowno gest zakopywania, jak i manifest artystyczny Archeologii od-
wrotnej, ktory mu towarzyszy, wydajg sie kluczowe nie tylko dla sztuki
Grzegorza Klamana w latach osiemdziesigtych, ale takze naznaczajg jego
praktyke w latach pozniejszych, tak odmienng w formie i stworzong

w zupenie innym kontekscie politycznym, artystycznym i instytucjonalnym.
Nie chodzi bowiem o to, aby wiedzie¢ na pewno, co byto, i jak przesztos¢
moze zostac przedstawiona, ale o to, jak mozna zaburzy¢ kolejnosc¢ rzeczy,
nadac¢ im sens i umiescic¢ tam siebie, nie stajgc sie zaktadnikiem historii.
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ANNA Slady proste
KROLIKIEWICZ GTRHE

2015, tkanina (batyst, nici metalowe, rdza z terenu Stoczni Gdanskiej, technika shibori
i stemplowania), 5,8 x 8 m; wspotpraca Matgorzata Kalinowska

nrinw. MNG/NOMUS/1/D/1

Depozyt Gminy Miasta Gdanska w ramach Gdanskiej Kolekeji Sztuki Wspotczesnej

2015, obiekt - ksigzka w pudetku (ksigzka: 31 stron, odbitki fotograficzne, wydruki na papierze;
oktadka: karton, ptotno bawetniane, pyt rdzy, werniks, wosk; pudetko: karton, tkanina, wigzanie
furoshiki), 27 x 37 cm; dokumentacja fotograficzna: Matgorzata Kalinowska

nrinw. MNG/NOMUS/1/D/2

Depozyt Gminy Miasta Gdanska w ramach Gdanskiej Kolekeji Sztuki Wspotczesnej

Slady proste to olbrzymia muslinowa tkanina farbowana technika shibori.
Krélikiewicz rozwineta te tradycyjng metode, dotaczajac jako zrodto barwnika
metalowe formy i narzedzia, ktore — gdy byty mokre — oddawaty swojg rdze
muslinowi. Przedmioty te, twarde, z mocna, liniowa krawedzig, zostaty
uprzednio zebrane na terenie kurczacej sie stoczni w Gdansku. W miejscu,
ktore materializuje pamigc o pracy, o wydarzeniach politycznychiintencjach
gospodarczych. Praca artystki jest rodzajem portretu, w ktorym energia
odchodzenia rozlewa ostatnie mozliwe slady.

Notes jest komplementarng wobec tkaniny ksigzkg artystyczng, poka-
zujgcag proces dochodzenia do ostatecznego ksztattu dzieta, ujawniajaca
jej konceptualng i materialng historie.

Slady proste wraz z towarzyszacym im notesem to praca petna wewnetrz-
nych sprzecznosci. Oddaty jej swg forme przedmioty kanciaste, a jednak
jest miekka. Miesci sie w niewielkim pudetku, po rozpostarciu zas jest
gigantem mogacym wypeinic catg sale. Jest abstrakcyjna, a mozna jg
potraktowac jako portret. Rozwieszona jak mapa tajemniczych, nigdy
nieodwiedzanych terytoriow, zaskakuje swoimi organicznymi formami.
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A N N A Malarstwo feministyczne

KUTERA

1973, 8 czarno-biatych fotografii analogowych (odbitki wspotczesne), 50 x 50 cm kazda
nrinw. MNG/NOMUS/48/D/1-8
Depozyt Gminy Miasta Gdanska w ramach Gdanskiej Kolekcji Sztuki Wspotczesnej

AD))

Malarstwo feministyczne rodzi sie dzieki zamaszystym ruchom miotty,

w codziennej zwyczajnosci, w przestrzeni pustej pracowni. Jest w tej
konceptualnej fotografii spora dawka inscenizacji, odgrywania rol niczym
na scenie, bo my - patrzgcy na zdjecia - dzieki umiejscowieniu obiektywu
znacznie ponizej linii wzroku, mamy nieodparte wrazenie zasiadania

w pierwszym rzedzie, na wyciagnigcie reki od autorki, jakby to dla nas
tworzyta abstrakcyjng kompozycje na prostokgatnym ptotnie. Ta perspektywa
przywotuje takze optyke kilkuletniego dziecka i by¢ moze to wiasnie
dzieciecy bohater, syn artystki, tu pojawia sie po raz pierwszy, po drugiej
stronie kamery, obserwujgc matke podczas pracy tworcze;.
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PAWEL Pure Sure
+wPAULUS” MAZUR

1. Cze$¢ 1, 1989, komiks, 22,8 x 16 cm

2. Cze$¢ 2,1989, komiks, 22,6 x 14,5 cm

3. Czes¢ 3,1989, komiks, 21,3x 15,4 cm

4. Cze$¢ 4,1990, komiks, 21x 15 cm

nrinw. MNG/NOMUS/49/D/1-4

Depozyt Gminy Miasta Gdanska w ramach Gdanskiej Kolekcji Sztuki Wspotczesnej

Seria komikséw Pure Sure Mazura ukazywata sie w latach 1989-1990, czyli
w okresie transformac;ji ustrojowej, ktorej poktosiem byto wyksztatcenie
znamiennych narzedzi ekspresji obrazowanego nastroju absurdu i dys-
tansu. ,Paulus”, obserwujgc i analizujgc zachodzace wowczas zmiany
spoteczno-polityczne, tworzy surrealistyczny magazyn komiksowy,
postugujac sie deformacjg i symbolika. Poprzedzajgca transformacje
atmosfera spoteczno-polityczna oraz siermigzna codzienno$¢ inspirowaty
Pawta Mazura, ktory nie godzit sie na bycie ,pod butem sowieckim” i nie-
moznos¢ prowadzenia normalnego zycia. Jego zaangazowanie polityczne
wyrazone w tworczosci zarowno graficznej, jak i poetyckiej, muzycznej

i happenerskiej, indywidualnej i w Formaciji Totart jest komentarzem,
czesto przewrotnym, do dwczesnej rzeczywistosci.
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PAWEL ,PAULUS” MAZUR,
TRANZYTORYJNA  Obiekty

performerskie

FORMACJA TOTART rotart

1986-1987, mundur Ambulance, czapka pilotka, ubiér naturalnej wielkosci
nrinw. MNG/NOMUS/39/D/1-2
Depozyt Gminy Miasta Gdanska w ramach Gdanskiej Kolekcji Sztuki Wspotczesnej

1986-1987

1. sztrajf, tkanina, 188 x 87 cm

2. sztrajf, tkanina, 230x 160 cm

3. sztrajf, tkanina, 235x 185 cm

nrinw. MNG/NOMUS/39/D/2-5

Depozyt Gminy Miasta Gdanska w ramach Gdanskiej Kolekcji Sztuki Wspotczesnej

Nastroje spoteczno-polityczne drugiej potowy lat osiemdziesigtych byty dla
wielu srodowisk artystycznych punktem odniesienia i inspiracjg do podej-
mowanych proéb zaistnienia i odnalezienia sig w zastanej rzeczywistosci.
Dziatania Formaciji Totart tworzytly wyrazisty komentarz do atmosfery panu-
jacej w dwczesnych realiach Polskiej Rzeczpospolitej Ludowej. Happenerskie
wystgpienia w mundurach miaty by¢, wedtug ich autorow, swoistg kping ze
strategii propagowanej przez wtadze PRL-u, ktore dazyly do ujednolicenia

i zuniformizowania wszelkich stuzb, takich jak milicja, straz pozarna czy
straz lesna.

Akcje grupy miaty zazwyczaj charakter wspoélnotowy, czego swiadectwem
sg miedzy innymi sztrajfy, czyli malowane tkaniny, ktore cztonkowie Totartu
przygotowywali kolektywnie, czesto tworzac je spontanicznie w trakcie
wystapien publicznych.
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DOROTA Heimatvertriebene

(Wypedzeni z ziem

NIEZNALSKA ojczystych)

2014, instalacja (konstrukcja stalowa, 19 drewnianych oryginalnych drzwi, wideo),
400x300x% 300 cm, 13 min

nrinw. MNG/NOMUS/4/D/1-22

Depozyt Gminy Miasta Gdanska w ramach Gdanskiej Kolekcji Sztuki Wspotczesnej

Dorota Nieznalska pozyskata drewniane drzwi z domoéw i mieszkan za-
mieszkiwanych do 1945 roku catkowicie lub w przewazajgcej wiekszosci
przez ludnos¢ niemiecka. Instalacji towarzyszy film zbudowany z archi-
walnych obrazow i tekstéw dotyczacych wysiedlen ludnosci niemieckiej
w latach 1945-1950 z tak zwanych Ziem Odzyskanych, czyli zachodniej

i potnocnej czesci dzisiejszej Polski.

Choc¢ tematem instalacji Heimatvertriebene sa przymusowe migracje
Niemcow po drugiej wojnie swiatowej, mozna jg odczytywac w kontekscie
wspotczesnych wedrowek uchodzczych na swiecie. Wykorzystujac pojecie
Heimat, ktore w jezyku niemieckim oznacza ziemie ojcow, artystka podjeta
probe zdefiniowania dostownej utraty domu rodzinnego i ziemi jako skutku
konfliktu zbrojnego. W czegsci filmowej surowe dokumentalne kadry tatwo
pomyli¢ z obrazami wojennych tutaczek ludnosci polskiej. Sfilmowani to
rodziny z dzie¢mi, z dobytkiem, jadacy i idacy w trudnych warunkach po-
godowych.

Nieznalska upomina sie o pamie¢ dla cywilnych ofiar, wyrugowanych,
wykorzenionych z matych ojczyzn ludzi, ktorych los postawit po niewtasciwej
stronie konfliktu. Opisujgc indywidualne historie, lokuje je w uniwersalnej
perspektywie uwiktania w systemy polityczne i religijne.
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H A N N A Koziot ofiarny
NOWICKA

2015, obiekt (drewniany koziot gimnastyczny pokryty skorg bydleca, gumowe elementy),
125x85x65¢cm

nrinw. MNG/NOMUS/38/D

Depozyt Gminy Miasta Gdanska w ramach Gdanskiej Kolekcji Sztuki Wspotczesnej

AD))

Koziot ofiarny Hanny Nowickiej to fizycznie juz sfatygowany i wystuzony
szkolny instrument sportowy. Na jego skorzany korpus artystka narzucita
stos pasow z wulkanizowanej gumy o cielistym kolorze, miesistej i miejs-
cami gtadkiej powierzchni, zblizonej do ludzkiej skory. Wywierajg one tak
skrajnie werystyczne wrazenie, ze trudno opanowac che¢ dotyku.

Koziot ofiarny to ofiara niewinna. To ten, ktéry w dawnych kulturach przyj-
mowat i niost grzechy oraz wing cztonkow spotecznosci, sam bedac z nigj
wykluczony. W tradycji judaistycznej kaptan swigtyni w Jerozolimie,
pokropiwszy jej wnetrze krwig ztozonych w ofierze byka i kozta, typowat
kolejnego, by ten wyprowadzony na pustynie lub skalne urwisko zabrat ze
sobg winy catego ludu. Antyczni Grecy po wybraniu pharmakos, za ktorego
stuzyt niewolnik, przestepca lub kaleka, wypedzali go z miasta, by wraz

z nim odeszta zaraza lub kleska. Stygmatyzacja, wykluczenie, nagonka,
mowa nienawisci jako strategie dziatania w spoteczenstwach, narodach,
grupach osiedlowych, na uczelni, w szkole, w biurze, a takze na sali
gimnastycznej nieustannie reprodukuja ten stary schemat.
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PAULINA Fabryka w Tychach
OLOWSKA

2013, olej i kolaz na ptétnie, 220 x 200 cm
nrinw. MNG/NOMUS/6/IP
Dar artystki w zbiorach Muzeum Narodowego w Gdansku (dziat NOMUS / Nowe Muzeum Sztuki)

AD))

Obraz Fabryka w Tychach wydaje sie skupia¢ na wyrazistej obecnosci
kobiet i afirmowac je, plasuje sie pomiedzy dyskusjg nad propagandowym
stereotypem robotnicy a rzeczywistoscig pracownicza.

Artystka poswieca w swojej tworczosci szczegolng uwage reprezentacjom
kobiety oraz sztuce kobiet. Wydobywa je jako aktywne podmioty, modyfikuje
i interpretuje, umieszczajac w nowych obszarach i nosnikach obrazy czesto
uprzednio utrwalone w innym medium. Przetworzenia i nadawanie nowych
sensow sztuce i projektowaniu wigzg sie z eksplorowaniem nie tylko za-
sobow sztuki, ale takze mody, czyli obszaru, w ktérym obrazowanie postaci
stanowi istote prezentaciji dzieta.




AN N A Bez tytutu
ORBACZEWSKA

2021, piec ceramiczny, 194 x 56 x78,5 cm
nrinw. MNG/NOMUS/56/D
Depozyt artystki w zbiorach Muzeum Narodowego w Gdansku (dziat NOMUS / Nowe Muzeum Sztuki)

Piec Orbaczewskiej emituje odczuwalne ciepto. Ciepto, w sposodb oczywisty
kojarzace sig z tym urzadzeniem, pozostaje w opozycji do tego, co przed-
stawiajg dekoracje, ktore zobaczymy z bliska. Jest tu rodzaj odniesienia
do ,domostwa” i ,ogniska domowego”, ktére zazwyczaj przywodzi na mysl
bezpieczenstwo, wspolne przebywanie, dbatos¢ o rodzine. Zblizywszy sie,
widzimy, ze obiekt ten stawia wyzwanie kulturowo umocowanemu ideatowi.
Prace Anny Orbaczewskiej, w tym opisywany tu obiekt, mozna uznac¢ za
dyskusje artystki z tradycyjnymi motywami i formami sztuki czy rzemiosta,
ktore utwierdzaty stereotypowe wyobrazenia, czy wrecz formaty zwigzkow
miedzy kobietg i mezczyzna, matzenstwa i rodzicielstwa. Oparta na silnym
kontrascie pomiedzy tym, co jest nosnikiem tradycji, a tym, co stawia jej
wyzwanie, staje sie gtosem kulturowej zmiany, zmiekczania granic rol

w zwigzkach, nowych sposobdéw rozumienia relacji rodzinnych.
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PATRYCJA Deadline. Never
ORZECHOWSKA Endingstory

2012, ksiazka artystyczna o charakterze procesualnym (146 stron, tusz pigmentowy, papier archiwalny
bawetniany, oprawa twarda oklejona ptotnem z tloczeniem na oktadce, wsuwane etui), 25x 32 cm
nrinw. MNG/NOMUS/43/D

Depozyt Gminy Miasta Gdanska w ramach Gdanskiej Kolekcji Sztuki Wspotczesnej

Praca ma forme ksigzki artystycznej sktadajgcej sie z roznej wielkosci
monochromatycznych kolazy, abstrakcyjnych obrazow przypominajgcych
morskie fale oraz szesciu esejow literackich napisanych przez Katarzyne
Czeczot, Agnieszke Pindere, Jonasa Nobla, Stanistawa Ruksze, Agnieszke
Taborskg i Bartka Zdunka.

Tytut pracy opiera sie na sprzecznosci — ostatecznego kresu, konca i za-
razem wiecznej powtarzalnosci losu. Deadline to we wspotczesnym jezyku
korporacyjnym nieprzekraczalny termin wykonania projektu, a niegdys,

w obozach jenieckich podczas amerykanskiej wojny domowej, oznaczat
dostownie granice smierci, ktora czekata po przekroczeniu wyznaczonego
obszaru obozu. Morze uosabia te sprzecznosc, czy tez inaczej paradoksalng
logike - nieskonczonosc¢ horyzontu, a zarazem kres, ryzyko smierci,
zaginiecia w bezmiarze wody. Praca Orzechowskiej w zamierzeniu ma
ulegac¢ nieustannym zmianom, a koniec dzieta wyznaczony bedzie przez
Smierc artystki.




PATRYCJA A/Ornamenty, Kota,

Sieci z cyklu

0 RZECH OWSKA Kinderturnen

A/Ornamenty, z cyklu Kinderturnen

2012, kolaz (tektura, papier archiwalny, papier scierny), 40 x 30 cm

nrinw. MNG/NOMUS/14/D/1

Depozyt Gminy Miasta Gdanska w ramach Gdanskiej Kolekcji Sztuki Wspotczesnej

Kofta, z cyklu Kinderturnen

2012, kolaz (tektura, papier archiwalny, papier $cierny), 40 x 30 cm

nrinw. MNG/NOMUS/14/D/2

Depozyt Gminy Miasta Gdanska w ramach Gdanskiej Kolekcji Sztuki Wspotczesnej

Sieci, z cyklu Kinderturnen

2012, kolaz (tektura, papier archiwalny, papier $cierny), 40 x 30 cm

nrinw. MNG/NOMUS/1/IP

Dar artystki w zbiorach Muzeum Narodowego w Gdansku (dziat NOMUS / Nowe Muzeum Sztuki)

AD))

Prace z cyklu Kinderturnen budzg skojarzenia zarowno z bizantyjskimi
mozaikami, jak i repertuarem form graficznych art déco. Wizualnie zachwy-
cajgce, podskornie wywotujg poczucie grozy i pytania, jak daleko mozna
sie posungc w sterowaniu jednostka i grupa, w tym wypadku nieswiadomymi
tresury dziecmi. Inspirujgcy artystke przewodnik szkoleniowy prezentowat
zasady budowania tezyzny fizycznej matego cztowieka i takiego formowania
jego psychiki, by wyrdst na wiasciwego obywatela. Orzechowska ustawia
wizerunki ¢wiczgcych pod dyktando dzieci na nowo, pozwala im sie bawic,
otwiera na nowe formy gry.

Artystka w wielu pracach tropi wysublimowane formy manipulaciji, na przy-
ktad w socjotechnikach terapii psychologicznych, obsesji indywidualnych

i grupowych dziatan jako sposoboéw na budowanie relacji we wspotczesnym
spoteczenstwie.
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KAROL Kisieland
RADZISZEWSK]| RvszardKisiel

Kisieland

2012, wideo, 30 min

nr inw. MNG/NOMUS/45/D/1

Depozyt Gminy Miasta Gdanska w ramach Gdanskiej Kolekcji Sztuki Wspotczesnej

Ryszard Kisiel

2018, akryl na ptotnie, 100x 80 cm

nrinw. MNG/NOMUS/45/D/2

Depozyt Gminy Miasta Gdanska w ramach Gdanskiej Kolekcji Sztuki Wspotczesnej

AD))

Praca Kisieland sktada sig z niezaleznych od siebie czesci: kolorowego
wideo i obrazu wykonanego akrylem na ptétnie. Pierwsza czes¢ to zapis
tworczego spotkania Radziszewskiego z Ryszardem Kisielem, artystag
amatorem z Gdanska, pionierem kultury gejowskiej w Polsce. Druga
czescig pracy jest malarska interpretacja Indianki-Szamanki, zdjecia
(jednego z wielu) dokumentujgcego dziatania performatywne Kisiela

z przetomu 1985 i 1986 roku.

Kisieland w peni obrazuje nie tylko obszar zainteresowan Karola Radzi-
szewskiego, ale rowniez metode jego pracy z archiwami, polegajaca na
queerowaniu historii, kanonu, instytuciji. Kisieland jest probg budowania
relacji miedzy terazniejszoscig a przesztoscig, odstaniajgcg przed widzami
zapomniane nienormatywne watki i bohaterow. Wskazywanie na historyczng
ciggtosce staje sie wigc dziataniem performatywnym - pomaga w identyfikacji

i wytwarzaniu tozsamosci wspotczesnej queerowej spotecznosci.
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JOANNA Rydwan
RAJKOWSKA

2010, instalacja wieloelementowa
nrinw. MNG/NOMUS/23/D/1-44
Depozyt Gminy Miasta Gdanska w ramach Gdanskiej Kolekcji Sztuki Wspotczesnej

Rydwan powstat specjalnie na wystawe Estrangement (czyli Wyobcowanie
lub Uniezwyklenie), prezentowana w galerii The Showroom w ramach
PolskalYear, i odnosit sie do historii Edgware Road, ulicy w Londynie,
starozytnego szlaku handlowego i wojennego. Okolica ta skupia obecnie
najwiekszy w populacji miasta odsetek migrantek i migrantow z Bliskiego
Wschodu. Podczas jego premiery artystka kilkakrotnie wchodzita w inter-
akcje z widzami, aby prowokowac zabawy z dzie¢mi, poprowadzi¢ parade
pojazdu z kornmi, a takze zaprosi¢ przechodniow do pisania po jego ztotych
bokach, na ktorych zostaty juz wykaligrafowane dwa stowa. Dla odbiorcy
nieznajgcego alfabetu arabskiego majg one niemal identyczny wyglad

i oznaczajg ,rydwan” i ,wyobcowanie”. Stowa te réznig sie tylko kropka, ktéra
zmienia brzmienie gtoski, a z nim znaczenie napisu z nazwy pojazdu na wy-
obcowanie wtasnie. Przywodzi to na mysl rozne traktowanie alfabetu arab-
skiego: z wrogim nastawieniem spowodowanym antyarabska propagandag
lub tez jako egzotyczny ornament ze wzgledu na jego kaligraficzny charakter.

Rydwan pokazuje wielokulturowos¢ swiata oraz znaczenie migraciji, ktore
tworzg kraje, srodowiska oraz miasta i sg nieodtgczng czescig rozwoju
kulturalnego, technologicznego, spotecznego.
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KATA RZY N A Dygresyjna tozsamosc¢
SWINARSKA

2015, wideo, 13 min 44 s
nrinw. MNG/NOMUS/2/D
Depozyt Gminy Miasta Gdanska w ramach Gdanskiej Kolekcji Sztuki Wspotczesnej

Praca powstata z inspiracji postaciag Olgi Boznanskiej. Swinarska odniosta
sie do roboczego stroju malarki, staromodnej, dziewietnastowiecznej sukni
i fartucha. Wypozyczyta podobny z teatru, a wtasny pokoj zaaranzowata tak,
by przypominat paryskg pracownie Boznanskie;.

Wcielajgc sie w postac Boznanskiej, Swinarska mowi, ze suknia dodaje
rozmachu, ze dzieki niej gesty staja sie bardziej wyraziste. Wypowiedz te
mozna odczytac¢ jako podkreslenie znaczenia stroju w budowaniu toz-
samosci artystki malarki. W ten sposéb mozna dowartosciowac takze
samo malarstwo, ktorego koniec nieustannie zapowiada wspotczesny
Swiat sztuki. Suknia staje sie w filmie symbolem konwencjonalnosci jezyka
obrazow.
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M ICHAL Malarz z cyklu
SZLAGA Stocznia 1999-2012

2004, barwna fotografia (wydruk pigmentowy), 73x100 cm
nr inw. MNG/NOMUS/11/D/1-140
Depozyt Gminy Miasta Gdanska w ramach Gdanskiej Kolekcji Sztuki Wspotczesnej

AD))

Utrzymane w zgaszonej kolorystyce, swietnie skadrowane pejzaze i portrety
to zapis symbolicznego dla polskiej transformacji szafowania potencjatem
ludzkim i bolesnej zmiany, ktdéra zaszta w krajach Europy Wschodniej i Srod-
kowej.

Szlaga przyjat role straznika dziedzictwa upadajgcej Stoczni Gdanskiej,
rejestratora jego schytku i empatycznego zatobnika. Bezposrednio wejrzat
w swiat, ktorego dni byty policzone. Stworzyt opowies¢ o pracownikach,
upomniat sie o ich godnos¢ w portretach, jak Malarz, opisat codziennosc,
pokazujgc szatnie, oswajanie przemystowych hal, gdzie zawieszono pod
stropem choinke. Ty samym nadat uniwersalnego charakteru cyklowi
zdje¢, odniodst go do problemow globalnych, kondycji wyzyskiwanego
pracownika, ktory staje sie zbednym balastem dla nowego systemu.
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TERESA Ziarno
TYSZKIEWICZ

1980, wideo, 1min 30's
nrinw. MNG/NOMUS/46/D
Depozyt Gminy Miasta Gdanska w ramach Gdanskiej Kolekcji Sztuki Wspotczesnej

Film Ziarno nie ma wyraznego poczatku i konca. Niczym tytutowa materia
przelewa sie przez ekran. Ziarno jest przesypywane, usypywane i wktadane
do obtych cielesnych form, spoczywajgcych na kolanach bohaterki. W mniej-
szych i wiekszych fragmentach wynurza sie spod niego nagie kobiece ciato.
Rownolegle do tego misterium natury (obok ziarna pojawiajag sie buraki,
pietruszka i pelargonie) i kobiecej pierwotnosci (w tle dominuje odgtos
oddechu) rozgrywaja sig sceny kapieli ubranej w czerwony kombinezon

i peruke artystki. Ziarno zastepujg biate pidra. Subiektywnosc¢ i intuicja
zajety tu miejsce elementéw strukturalnych, systemowych i analitycznych,
ktore cechowaty film eksperymentalny poprzedniej dekady. W tych sen-
sualnych na wskros rytuatach, przepetnionych zarowno pierwiastkami
erotycznymi i fetyszystycznymi, jak i odniesieniami do archetypicznych
znaczen Tyszkiewicz nieustannie performowata soba.
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AN IA Znajomi
WITKOWSKA znad morza

2016, neon (metalowy stelaz, neonowe rurki $wietine), 701,2x 128 cm

nrinw. MNG/NOMUS/5/IP

Dar Instytutu Kultury Miejskiej w Gdansku w zbiorach Muzeum Narodowego w Gdansku
(dziat NOMUS / Nowe Muzeum Sztuki)

Neon Znajomi znad morza jest dzis prezentowany w holu gtdwnym

i przestrzeni wspolnej nowo otwartego NOMUS-u w Gdansku, gdzie dziata
jak znak rozpoznawczy Kierujgcy uwage jednoczesnie do konkretnego
wydarzenia tréjmiejskiej sceny artystycznej, jak i w szerszej perspektywie
wskazuje wartosci i tematy, wokot ktorych ogniskowac sie bedzie
funkcjonowanie NOMUS-u. To bowiem modele pracy zespotowej, ktére
naktadajac sie na siebie i zazebiajgc, doprowadzity do powstania tego
obiektu, definiujg takze jego symboliczng tozsamos¢ na rowni z histo-
rycznym kontekstem miasta, dziedzictwem wydarzen polityczno-spotecznych,
ideami wolnosci, solidarnosci, rownosci i otwartosci.
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PIOTR Copyright
WYRZYKOWSKI

1995, dokumentacja performans, 60 min
nrinw. MNG/NOMUS/50/D/1-22
Depozyt Gminy Miasta Gdanska w ramach Gdanskiej Kolekcji Sztuki Wspotczesnej

Performans Copyright byt bezposrednim komentarzem do wydarzen na
scenie politycznej w Polsce w dobie transformaciji. W 1994 roku zostato
wprowadzone w Polsce nowe prawo autorskie. W trakcie jednorazowego
performansu Copyright, zrealizowanego w ramach wystawy Antyciata

w Centrum Sztuki Wspotczesnej Zamek Ujazdowski w Warszawie w 1995 roku,
Piotr Wyrzykowski wyciat kontur Polski na mapie politycznej Europy,

a nastegpnie zaczat czytac prawo autorskie. W tym samym czasie na jego
prawym ramieniu zostat wytatuowany znak © (copyright), ktory podkreslat
prawo do wtasnego ciata, jak rowniez prawo do wytacznosci na jego re-
produkcje oraz tworzenie kopii. Catos¢ przedsiewziecia zostata zarejes-
trowana kamerg wideo. Jak sam mowi: ,Nowe Prawo Autorskie byto dla
mnie niczym uzyskanie przez ciato nowych wiasciwosci, zdolnosci,
umiejetnosci. Byto niewatpliwym momentem przejscia do nowego ciata”.




PIOTR Runner
WYRZYKOWSKI

1993, wideo, 6min 46 s
nrinw. MNG/NOMUS/50/D/1-22
Depozyt Gminy Miasta Gdanska w ramach Gdanskiej Kolekcji Sztuki Wspotczesnej

Nowatorska relacje wideo i performansu obrazuje zestaw prac zatytutowanych
Runner. Wideo, powstate podczas pobytu Wyrzykowskiego w Bremie,
zrealizowane zostato z uzyciem skonstruowanego przez artyste kieratu
petnigcego funkcje statywu dla kamery, pozwalajgcego na samofilmowanie
sie w trakcie biegu. Ta wersja Runnera, pierwotna wobec performansu, jest
autonomiczng pracag wideo. Dokamerowe dziatania zostaty w niej prze-
tworzone podczas elektronicznego montazu. Skonstruowane na potrzeby
pracy urzadzenie artysta wykorzystat nastepnie w performansie. W jego
zapisie z punktu widzenia publicznosci obserwujemy biegajacego wokot
statywu-kieratu artyste, akcja jest zdeterminowana jego fizyczng wytrzy-
matoscig — zostaje zakonczona po trzecim upadku. Wyrzykowskiego
fascynuje performans jako akt dziatania bezposredniego i strategie jego
medialnej reprezentaciji.
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MARCIN Bez tytutu (Homoiomerie)
ZAWICKI

2016, olej na ptétnie, 4 elementy, 200 x 150 cm kazdy; autorska makieta, technika wtasna,
25x%75,5x4,5¢cm

nrinw. MNG/NOMUS/32/D/1-5

Depozyt Gminy Miasta Gdanska w ramach Gdanskiej Kolekcji Sztuki Wspotczesnej

Tytutowe homoiomerie to termin z filozofii Anaksagorasa oznaczajacy
zarodki wszystkich rzeczy, niepodzielne jakosciowo czgstki elementarne
wszechswiata. Z tych wymieszanych ze sobg pierwocin i zalgzkow,
poruszonych przez boski umyst, narodzity sie rzeczy. Te zas Zawicki uktada
w modele i makiety, rzezbiarskie prototypy, cyzeluje przy tym kompozycje
na wzor holenderskich martwych natur, by dopiero w kolejnym kroku
poddac powstate formy pod dziatanie iluzji i realnosci ptétna. W tych
namacalnie organicznych, halucynogennych przedstawieniach-wizjach,
uniemozliwiajgcych rozpoznanie jakiejkolwiek wiodgcej badz spojnej
historii, pojawiajg sig obiekty wspotczesnej cywilizacji. Niewielkie plastikowe
zabawki czy fragmenty codziennych przedmiotow z tworzyw sztucznych
zamieszkajg w tym swiecie materii na dtuzszg chwilg, poniewaz czas ich
rozpadu jest znacznie dtuzszy niz warzyw i owocow na kompozycjach
holenderskich mistrzow.




A G ATA Kawiorowa patriotka
ZBYLUT

2014, obiekt (suknia uszyta z szalikow kibicow reprezentaciji Polski, usztywniona gorsetem,
montowana na drewnianym stelazu), 140 x 160 cm

nr inw. MNG/NOMUS/30/D

Depozyt Gminy Miasta Gdanska w ramach Gdanskiej Kolekcji Sztuki Wspotczesnej

AD))

W tworczosci Agaty Zbylut pierwszoplanowa, rolg graja ciato i konwencja,
ktore wystepuja najczesciej w duecie: konwencje reprezentacii i ekspo-
nowania ciata, konwencje cielesnej urody i estetyki, konwencjonalne role
spoteczne ciata, codzienne oczekiwania wobec ciata wlasnego i ciata
kobiet w ogole. Zbylut poszukuje odpowiedzi na pytanie, jak ciato odnajduje
sie w konwencji, jak jej sie poddaje badz jak moze jg skutecznie przekroczyc,
a nawet wyczerpac.

W Kawiorowej patriotce prozno jednak szukac kolejnego autoportretu
artystki. To rzezba-instalacja uszyta z biato-czerwonych szalikéw kibicow
narodowej reprezentacji pitkarskiej, ktora rozsadza zagadnienie rol kobie-
cych, kanonow piekna, spotecznych norm i stawia nietatwe pytania o wzorce
patriotyzmu, prawa do narodowych barw czy zmiennos¢ rozumienia polskosci,
gdy podczas wyborow prezydenckich przymiotniki ,narodowy”, ,patriotyczny”,
spolski” dawaty zdaniem wielu pretekst do wykluczenia réznych czionkow
wspolnoty, a w opinii czgsci spoteczenstwa rzgdowa propaganda promowata
yStadionowy” patriotyzm i zwigzany z nim, wykluczajacy wzor polskosci.
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