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Wstep
Od pejzazu do muzyki. Koncepcja wystawy
Dzwieki pierwotne

Uwazne nastuchiwanie i wnikliwe analizowanie tego, co styszymy, nie przy-
chodzi nam dzisiaj z tatwos$cia. We wspolczesnej cywilizacji, szczegolnie
w przestrzeniach zurbanizowanych, rzadko koncentrujemy si¢ na dzwie-
kach, ktére nas otaczaja, gléwnie dlatego, ze jest ich w naszym zyciu po
prostu zbyt wiele. Do takich wnioskéw doszedt Raymond Murray Schafer,
kanadyjski kompozytor i muzykolog, autor projektu World Soundscape
Project i inicjator Miedzynarodowego Forum na Rzecz Ekologii Akustycz-
nej (World Forum for Acoustic Ecology)l. Jego badania skoncentrowane
byly na kwestii zanieczyszczenia fonicznego wspolczesnej audiosfery oraz
na analizie i interpretacji Srodowiska dzwieckowego cztowieka, proble-
mach ekologii dzwieku, pejzazu dzwiekowego teraz i kiedy$ oraz wptywu
dzwiekéw naturalnych i tych wytworzonych przez kulture na kondycje

czlowieka. Zagadnienia te staly sie inspiracja i punktem wyjscia dla zespotu

1 M. Kapelanski, Koncepcja ,,pejzazu diwiekowego” (soundscape) w pismach R. Mur-
raya Schafera, praca magisterska napisana pod kierunkiem prof. dr. hab. Macieja
Gotaba w Pracowni Teorii i Estetyki Muzyki Instytutu Muzykologii Uniwersytetu
Warszawskiego, Warszawa 1999, https://static.squarespace.com/static/50b19a-
2ae4b01c11f0ef421b/t/51439234e4b0d8ae42620f76/1363382836313/M.%20
Kapelanski%20-%20Pisma%20Schafera.pdf [dostep: 10.01.2021]. O dorobku
R. M. Schafera pisze takze Mariusz Gradowski w artykule R. Murray Schafer - pan
od przyrody?, ,Glissando” 2004, nr 2.
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kuratorskiego Oddziatu Etnografii Muzeum Narodowego w Gdansku do
stworzenia koncepcji ekspozycji czasowej DZwigki pierwotne, ktoérej ce-
lem byto przyblizenie fenomenéw akustycznych w kulturze, ich ewolucji

i zmieniajacych sie funkcji.

Wystawie towarzyszyly liczne wydarzenia artystyczne, muzyczne, eduka-
cyjne i naukowe — wérdd nich ogélnopolska konferencja naukowa Pejzaze
dzwigkowe i muzyczne wsi polskiej, ktérej poklosiem jest niniejsza publi-
kacja. Znalazly sie w niej teksty ekspertow w dziedzinie soundscape’u oraz
etnomuzykologéw. Tom sktada sie z dwdch rozdzialow: pierwszy dotyczy
pejzazy dzwigkowych; drugi — muzyki wsi. Publikacj¢ otwiera tekst Barbary
Sniezek Krajobraz dzwigkowy w dziewigtnastowiecznej literaturze pgtniczej
zwigzanej z Jasng Gorg, nastepnie Robert Losiak opisuje pejzaz dzwigkowy
wsi w do$wiadczeniach i wyobrazeniach wspélczesnych mieszkancéw mia-
sta. Drugi rozdzial rozpoczyna sie od tekstu Zbigniewa Jerzego Przeremb-
skiego Adekwatnos¢ kultury i natury w brzmieniu ludowych instrumentéw
muzycznych, po nim nastepuje artykul Anety I. Oborny Stryjeriska — mu-
zyka nieokietznanej natury. Beata Maksymiuk-Pacek zwraca si¢ z kolei ku
piesniom zastolnym jako czynnikowi integrujacemu biesiade weselna. Pu-
blikacje wienczy tekst Malwiny Kott W kranie Pana Boga, na styku trzech
kultur - Czeski Kgtek.

Tom ten stanowi takze dokumentacje kuratorskiej koncepcji wystawy DZwieki
pierwotne. Byla to pierwsza ekspozycja zrealizowana w Oddziale Etnografii
Muzeum Narodowego w Gdansku, ktora wykorzystywata przestrzen calego
budynku, anektujac statyczng wystawe stala, prezentowang bez zmian od
ponad 30 lat. Wedrujac po kolejnych przestrzeniach gmachu, przemieszczali-
$my sie po osi narracji: od zagadnien dotyczacych szeroko pojetej audiosfery
i pejzazu dzwiekowego, przez konkretne dzwigki, sktadajace sie na audiosfere
wystawy stalej oddzialu, az po ostatni poziom wystawy — muzyke ludowa.
Muzyke, ktdra w naturalny sposob wynikata z dzwigkowej rzeczywisto$ci
czlowieka i nie znala zapisu nutowego; pierwotna, zakorzeniong zaréwno
w codzienno$ci, pracy, jak i od$wietnosci oraz rytuatach.

Do zespotu tworzacego projekt zaproszeni zostali etnomuzykolodzy, ba-
dacze audiosfery, muzycy, artysci ludowi oraz arty$ci wspdlczesni, a takze
projektanci i graficzki. Zespot kuratorski tworzyli Anna Ratajczak-Krajka,
Krystyna Weiher-Sitkiewicz i Waldemar Elwart. Opieke merytoryczna nad

7 || WSTEP. OD PEJZAZU DO MUZYKI. KONCEPCJA WYSTAWY DZWIEKI PIERWOTNE

wystawg objeli prof. dr hab. Zbigniew Jerzy Przerembski (Uniwersytet Wro-
clawski) oraz dr Robert Losiak (Uniwersytet Wroctawski). Wsrod artystow
zaproszonych do wspdlpracy znalezli sie: artysta dZzwiekowy Marcin Dymiter
aka emiter, brytyjska artystka audiowizualna Julie Myers wraz z muzyka-
mi: Simonem Roseem, Pawtem Nowickim i Natalig Kasperczyk, niemiecki
artysta audiowizualny Florian Tuercke oraz trio artystyczne: Sylwester
Gatuszka, Konrad Gustawski i Wojciech Wilk. Opowies¢ o oddzialywaniu
muzyki na zmysty dopelnialo malarstwo Wojciecha Zielinskiego. Celem
tak rozbudowanej grupy projektowej byto stworzenie multisensorycznej,
interaktywnej, atrakcyjnej wizualnie wystawy, ktora pozwala wejs¢ w sfere
dzwiekow, zaangazowad sie w aktywne stuchanie i poznaé najciekawsze
zjawiska polskiej muzyki ludowej.

Waznym elementem pracy nad wystawa byta kooperacja z zespotem pro-
jektanckim, ktéry uczestniczyt w spotkaniach merytorycznych, mial swéj
wkiad w tworzenie scenariusza i rozwigzan ekspozycyjnych oraz estetycz-
nych. Zaproponowana przez graficzke Anite Wasik identyfikacja w postaci
wielobarwnych organicznych plam symbolizowata udzwiekowienie obiektow
wokot nas, ale i pierwotnoé¢ dzwigkéw muzyki ludowej, pozwala na ujed-
nolicenie przestrzeni muzealnej na wszystkich kondygnacjach, wlaczenie
wystawy stalej do ekspozycji oraz stworzenie spdjnej wizualnie koncepcji
promocji wystawy i atrakcyjnej kolekeji gadzetow.

Wraz z projektantami z Grupy Gdyby stworzone zostaly elementy ekspozy-
cyjne nawigzujace do identyfikacji wizualnej: stoly w ksztaltach nawigzu-
jacych do plam, wykrojone w tym ksztalcie tablice informacyjne i przede
wszystkim wijaca sie na trzeciej kondygnacji wstega ekspozycyjna, prowa-
dzaca widzow przez kolejne zagadnienia zwigzane z muzyka ludows, sym-
bolizujgca ciagtos¢ tradycji, meandry pamieci i intuicyjnos¢, a takze fale
dzwigkowe. Obrazu caloéci dopetnily grafiki autorstwa Hanny Kmie¢, ktora
zilustrowata instrumenty i udzwiekowione eksponaty oraz stworzyla postaci
bohateréw zachecajacych do aktywnosci: uwaznego stuchania, taiiczenia czy
medytowania. Istotnym elementem identyfikacji wystawy byly archiwalne
fotografie ze zbioréw Fundacji Muzyka Odnaleziona oraz Narodowego Ar-
chiwum Cyfrowego.

Lezace u podstawy koncepcji wystawy Dzwieki pierwotne polaczenie kwe-
stii soundscape studies i sound studies oraz instrumentalistyki i muzyki, jako
elementéw wzajemnie na siebie oddzialujacych, zainspirowane zostato mie-
dzy innymi postulatem dra Roberta Losiaka, by do grupy narzedzi dzwie-
kowych wiaczy¢ takze instrumenty muzyczne, co pozwolitoby na szerokie



PEJZAZE DZWIEKOWE | MUZYCZNE WSI POLSKIE)

uwzglednienie ich znaczenia w badaniach nad audiosfera?. Dzieki temu
zabiegowi mozliwe stalo si¢ potraktowanie wszystkich zgromadzonych na
wystawie eksponatow, zaréwno tych stricte muzycznych (instrumentéw,
narzedzi dzwiekowych), jak i przedmiotéw codziennego uzytku, takich jak
naczynia, zegary czy narzedzia do pracy w polu, jako elementéw tworzga-
cych swoisty pejzaz dzwigkowy kolekeji, miejsca i wspdlnoty akustycznej
przez nie reprezentowanej. Zgromadzone w przestrzeni wystawy czasowej
instrumenty z Muzeum Polskich Instrumentéw Ludowych w Szydtowcu,
Panstwowego Muzeum Etnograficznego w Warszawie i ze zbioréw Oddziatu
Etnografii Muzeum Narodowego w Gdansku zostaly zatem wlaczone w poczet
obiektow dzwigkowych, tworzacych nie tylko muzyke ludows, ale tez szerzej
pojmowang audiosfere polskiej wsi. Pozwolito to takze na potraktowanie
otoczenia muzeum i samego budynku jako swoistych elementéw dzwieko-
wych tworzacych pejzaz akustyczny oddzialujacy na wszystkich, ktérzy sie
w nim znajda. Tym samym park Oliwski, przestrzen wypetniona dzwigkami
natury, pierwotnym dzwigkiem wody, ale i gwarem spacerowiczow, odglosa-
mi z dzwonnicy pobliskiej katedry oraz dzwiekami miasta, stal sie swoistym
bohaterem ekspozycji i jego integralnym elementem.

Taka perspektywa data impuls do nowego, $wiezego spojrzenia na ekspo-
zycje stalg, prezentujacg obiekty zwiazane z grupami etnicznymi Pomorza
Wschodniego — Kaszubami, Kociewiakami, Borowiakami, Powislanami czy
mennonitami. Artefakty, przypisane do swojego miejsca na ekspozytorach,
staly si¢ przedmiotem analizy nie tyle pod katem ich znaczenia uzytkowego
czy pochodzenia, ile ich formy - ksztattu, konstrukgji i materialéw, z jakich
zostaly wykonane. Wszystkie te cechy staly si¢ istotne, gdy po latach ciszy
obiekty zostaly wprowadzone w ruch. Dzieki wspdlpracy z artysta dzwieko-
wym Marcinem Dymitrem, realizujacym projekty z kregu elektroniki, field
recordingu i muzyki improwizowanej, wybrane eksponaty etnograficzne
zostaly ,udzwickowione” poprzez ponowne ich uzycie i nagranie wytwa-
rzanych przez nie odgloséw. Powstata w ten sposob swoista ,,biblioteka
dzwiekow”, ktora stala sie podstawa $ciany dzwiekowej w instalacji Szafa
gra, przeznaczonej do aktywnego nastuchiwania za pomoca stetoskopow,
oraz dwoch soundtrackéw prezentowanych w przestrzeni wystawy stalej —
jednego na ekspozycji poswieconej ryboléwstwu, drugiego za$ na pietrze,
gdzie prezentowano gospodarstwo domowe i prace na roli. W wyniku tych

2 Por. R. Losiak, Instrumenty muzyczne w pejzazach dzwiekowych - instrumentologia
wobec soundscape studies, ,, Audiosfera. Koncepcje — Badania - Praktyki” 2017, nr 2(6).
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interwengji tradycyjnej ,cichej” przestrzeni muzealnej nadano dodatko-
wa wartos$¢, o ktéra w swoim artykule Nastuchujgc muzeum. Kilka uwag
o obecnosci dzwigku w przestrzeni muzealnej postuluje Renata Tanczuk3.
Dotgczone do ekspozycji $ciezki dzwiekowe staly sie proba rekonstrukeji
pejzazy akustycznych czaséw i miejsc, z ktérych pochodza obiekty muze-
alne, wzbogacajac doswiadczenie widzéw i ich odbiér ekspozycji o kolejne
wrazenia zmystowe.

Eksperymentem i krokiem w strone ,muzeum otwartego” bylo zaprosze-
nie do wspolpracy wspotczesnych artystow pochodzacych z Polski, Wiel-
kiej Brytanii i Niemiec, dla ktorych inspiracja stal sie¢ budynek muzeum,
jego przestrzen, kolekcja, ale takze dzwigki ciata czlowieka oraz ludowe
instrumentarium prezentowane na wystawie. Kazda z prac w inny sposéb
interpretuje tytulowe dzwigki pierwotne, wzbogacajac narracje wystawy
o kolejne aspekty zwigzane z audiosferg. Oprocz wspomnianych sound-
trackow i biblioteki dzwiekow zespot kuratorski stworzyt instalacje dzwig-
kowg burzy, nawigzujacg do dzwiekéw mitycznych i magicznych, o ktorych
opowiada wystawa. Julie Myers zaproponowata tréjetapowy performance
skoncentrowany wokat kolekeji, aury budynku i dzwiekowego misterium
rozgrywajacego si¢ w muzealnym ogrodzie. Performance odby! si¢ podczas
wernisazu wystawy, a jego zapis mozna bylto zobaczy¢ i ustysze¢ w ramach
instalacji na parterze Spichlerza. Florian Tuercke przywiézl na wystawe
dwa ze swoich autorskich instrumentéw. Pierwszy to instalacja dzwiekowa
0X - czula struna rozpieta pomiedzy filarami budynku z kulg rezonansowa
oraz wzmacniaczami. Instalacja zbiera wibracje elementéw architektury
i przetwarza je na intensywny, rezonujacy dzwiek, konkretyzujac to, co
pozostaloby nieslyszalne. Innym obiektem jego autorstwa jest ,,Longbo-
adharph” - instrument w typie cytry, nawigzujacy swa budowa do ludowych
instrumentéw smyczkowych, jednak idacy dalej: elementem rezonujacym
jest wykonana przez artyste charakterystyczna drewniana kula zawieszona
ponad strunami, a dZwigk wzmocniony jest elektronicznie. Mozliwosci tej
konstrukeji mozna bylo ustysze¢ podczas wernisazu i dzieki nagraniu wideo
prezentowanemu przy obiekcie. Ostatnia z instalacji, ,Szumy uszne’, to wi-
zualna i dZwiekowa interpretacja zjawiska szumow styszanych przez osoby
z uszkodzonym narzgdem stuchu autorstwa Sylwestra Galuszki, Wojciecha
Wilka i Konrada Gustawskiego.

3 Por. R. Tanczuk, Nastuchujgc muzeum. Kilka uwag o obecnosci dzwigku w prze-

strzeni muzealnej, , Audiosfera. Koncepcje — Badania — Praktyki” 2016, nr 1(3).
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Kazda z instalacji odwolywala sie do umiejetnoéci skupienia i uwaznego stu-
chania, wzbogacala narracje wystawy o emocje i doswiadczenia estetyczne
przetworzone przez wspotczesng wrazliwos$¢ i mozliwosci techniczne.
Zwienczeniem narracji o dzwiekach pierwotnych byla czgé¢ poswigcona
muzyce ludowej in crudo, w naturalny sposob wynikajacej z dzwigkowej
aktywnosci czlowieka. Temat zostal potraktowany bardzo szeroko, a opo-
wie$¢ snula si¢ wokat tradycyjnych instrumentéw, melodii, tekstow piose-
nek, postaci muzykéw, kapel, wesel, taricéw (zainteresowani mogli podazaé
krokami kujawiaka). Dzieki instalacji prezentujacej etnoregiony muzyczne
zwiedzajacy mogli postucha¢ utwordw z jedenastu obszaréw muzycznych
w Polsce, a takze pozna¢ charakterystyke oraz specyficzne instrumentarium
kazdego z nich. Zawarte tam nagrania pochodzily ze Zbioréw Fonograficz-
nych Instytutu Sztuki Polskiej Akademii Nauk. Oprécz portretéw zbiorowych
muzykantéw na wystawie pojawily sie sylwetki wyrdzniajacych sie postaci,
laureatéw Nagrody im. Oskara Kolberga: Anny Malec, Stanistawa Klejnasa
i braci Metow, a takze wykonania ich utworéw, pochodzace z archiwum
Polskiego Radia. Na ekspozycji znalazlo si¢ takze wspomnienie patrona
nagrody — Oskara Kolberga — uznawanego za najwiekszego folkloryste i et-
nografa XIX-wiecznej Europy. Uzupelnieniem tej narracji byly informacje
o badaniach terenowych i Polskiej Akeji Zbierania Folkloru oraz autentycz-
ny sprzet nagrywajacy, pochodzacy z prywatnych zbiorédw Jerzego Gogacza
(fonograf Edisona, magnetofon plytowy, szpulowy oraz kasetowy).
Waznym elementem wystawy byly materialy filmowe pozyskane z Filmo-
teki Narodowej — Instytutu Audiowizualnego, zrealizowane przez Fundacje
Muzyka Odnaleziona (rezyseria: Monika Mencina, scenariusz: Monika
Mencina, Andrzej Bienkkowski), przyblizajace kultur¢ muzyczng polskiej
wsi. Z kolei o tworzeniu tradycyjnych instrumentédw ludowych, takich jak
diabelskie skrzypce, piszczalki, dudy czy heligonka, opowiadaly filmy z cy-
klu ,,Instrumenty z duszg” produkeji Instytutu Muzyki i Tanca. Zwiedzajacy
mieli mozliwos¢ zagra¢ na instrumentach ludowych dzieki aplikacji ,,Mu-
zeum dzwigku” stworzonej przez Stowarzyszenie z Siedziba w Warszawie.
Opowie$¢ o muzyce ludowej zamykaty inspiracje folklorem - zaréwno
w jazzie, jak i muzyce klasycznej oraz popularnej. Zwiedzajacy mogli od-
stucha¢ utwory miedzy innymi Fryderyka Chopina, Wojciecha Kilara i Ola
Walickiego. Catos¢ dopetniaty historie o antymuzyce, roli halasu, wrzawie
obrzedowej oraz o dzwiekach wyobrazonych, ktérym na przestrzeni wiekow
nadawane byly znaczenia magiczne.

1 || WSTEP. OD PEJZAZU DO MUZYKI. KONCEPCJA WYSTAWY DZWIEKI PIERWOTNE

Wystawa Dzwigki pierwotne byla istotnym krokiem Oddzialu Etnografii
Muzeum Narodowego w Gdansku w strone nowej muzeologii widzianej
przez pryzmat antropologii kulturowej. Jako kuratorzy postawiliémy sobie
za cel uzycie nowatorskiego i niestandardowego podejscia do tworzenia
ekspozycji, zredefiniowanie istniejacej kolekcji za pomoca nowych narze-
dzi i kluczy interpretacyjnych. Chcielismy réwniez zwrécic sie ku widzom,
oferujac im nie tylko merytoryczna jako$¢, ale i dobrg rozrywke. Wystawa
w naszym zamysle miala aktywizowac i uwrazliwiaé zwiedzajacych poprzez
wlaczenie do scenariusza ekspozycji instalacji dZzwigkowych stworzonych
przez artystow wspoltczesnych, a takze multisensorycznych rozwigzan eks-

pozycyjnych oraz kuratorskich.



