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Wstep

Wiek dziewietnasty, zwany ,najdtuzszym stuleciem”, byt wyjatko-
wym okresem w historii. To wtedy zrodzily sie zywe do dzi$§ wielkie
idee spoteczne, doktryny ekonomiczne i polityczne. Wykorzystanie
maszyny parowej zrewolucjonizowalo przemyst i transport, inicjujac
proces globalizacji. To wéwczas zaczeto na wielka skale wykorzysty-
wac energie elektryczna, wynaleziono telekomunikacje, fotografie
i kinematograf. Réwnoczes$nie w stopniu nieznanym wczes$niejszym
epokom zwrocono sie ku przesztosci, badajac ja i nasladujac. Zto-
zonos¢ owych proceséw znalazta wyraz w bogactwie dziewietna-
stowiecznego malarstwa, z jego niezmierzong tematyczng i styli-
styczna réznorodnoscia.

Gdansk w dobie tych glebokich przemian pozostawat nieco na
uboczu gtéwnych nurtéw. Réwniez w sztuce. Tutejsza tworczos¢ nie
byta ani szczegdlnie bogata, ani szczegolnie oryginalna. Jednakze
dla naszej lokalnej historii jest ona niezmiernie wazna, dokumentuje
bowiem losy miasta, ktore w tak zwanym dlugim dziewietnastym
stuleciu zawieszone bylo miedzy swa wielka przeszloscia i znacznie
mniej imponujaca terazniejszoscia.

Kolekcja malarstwa prezentowana w niniejszej publikacji
to zbior niezwykle istotny w historii gdanskiego muzeum. Byt two-
rzony od poczatku istnienia Muzeum Miejskiego i jest do dzi$ sy-
stematycznie i starannie powiekszany o nowe nabytki.

Muzeum Narodowe w Gdansku jest kontynuatorem dziatal-
nosci Muzeum Miejskiego w Gdansku, a w tym roku mija sto piec-
dziesiat lat od otwarcia pierwszej wystawy zorganizowanej przez
te instytucje. Realizowal ja zapewne malarz Louis Friedrich Rudolf
Sy, pierwszy kustosz muzeum. Zadna z jego prac obecnych dawniej
w muzealnej kolekcji nie przetrwata zawieruchy wojennej, szczes-
liwie jednak w 2021 roku udato sie pozyska¢ jeden z jego obrazéw
do naszych zbiorow.

W zwigzku z rocznicg pierwszego wernisazu Muzeum Naro-
dowe zainicjowalo projekt poswiecony kulturze artystycznej dzie-
wietnastowiecznego Gdanska, a realizowany wspodlnie z Muzeum
Gdanska. W ramach tego przedsiewziecia zorganizowano konferen-
cje naukowa Sztuki piekne w Gdanisku w ,,dtugim” Xix wieku, a takze
zaprezentowano dwie wystawy — Dobrzy przyjaciele, dobre przyja-
cidtki oraz Marzyciele epoki industrialnej. Jego czescia jest réwniez
niniejsza publikacja.

dr hab. Jacek Friedrich



Podzieckowania

Katalog nie powstalby bez pomocy wielu oséb. Chciatabym podzie-
kowaé przede wszystkim recenzentom, dr. hab. Rafatlowi Makale
i dr. Januszowi Dargaczowi — bez ich pomocy merytorycznej, licz-
nych konsultacji publikacja nie otrzymataby takiego ksztattu. Za
cenne wskazoéwki dziekuje takze Helenie Kowalskiej, dr Ewie Szy-
manskiej, dr. Franciszkowi Skibinskiemu oraz wszystkim osobom,
ktore wspieraly mnie zyczliwoscia i rada czy udzielaly odpowiedzi
na kwerendy. Przygotowanie kolekcji do opracowania wymaga-
to poddania konserwacji wielu obiektow. Za podjecie tego trudu
dziekuje zespotowi Pracowni Konserwacji Muzeum Narodowego
w Gdansku: Marzenie Klossowskiej, Matgorzacie Wojewddzkiej,
Annie Gérnej i Annie Zychskiej. Za rozmowy na temat badan pro-
weniencyjnych, ktére duzo mnie nauczyty i byty dla mnie inspiracja,
dziekuje Malgorzacie Zajac i Weronice Grochowskiej.

Za prace nad ksiazka i redakcje jezykowa dziekuje Edycie
Chrzanowskiej z firmy e-DYTOR. Podziekowania naleza sie rowniez
Magdalenie Grus i Adamowi Majewskiemu, ktérych zaangazowanie
w proces poszczegolnych etapéw powstawania publikacji umozli-
wilo jej realizacje.

Pragne takze podziekowac¢ dyrekcji Muzeum Narodowego
dr. hab. Jackowi Friedrichowi i dr. Franciszkowi Skibinskiemu.
Dzieki ich wsparciu niniejsze wydawnictwo ujrzato swiatto dzienne.

Magdalena Mielnik



czESC PIERWSZA

Zalozenia katalogu,
stan badan

Wprowadzenie

Znajdujaca sie w Muzeum Narodowym w Gdansku kolekcja malar-
stwa XIX wieku, zwigzana z tym o$rodkiem miejskim przez osobe
tworcy badz zleceniodawcy, to reprezentatywny zbior prac dziataja-
cych w tym miescie artystow, stanowiacy takze element 6wczesnej
historii spotecznej. Dziela te sg nie tylko $wiadectwem réznych nur-
tow artystycznych, lecz takze upodoban i gustow mieszczan, histo-
rii kolekcjonerstwa, muzealnictwa i wystawiennictwa w Gdansku.
Wiekszo$¢ obrazéw jest bezpos$rednio zwigzana z osobami wspét-
tworzacymi gdanskie srodowisko kulturalne jako artysci lub me-
cenasi. To wlasnie z niego w XIX stuleciu wyrosty dwie niezwykle
istotne dla historii miasta instytucje — Towarzystwo Sztuk Piek-
nych w Gdansku (Kunstverein zu Danzig) oraz Muzeum Miejskie
w Gdansku (Stadtmuseum Danzig).

Inspiracja dla tytutu Dobrzy przyjaciele, dobre przyjacidtki
byta recenzja pierwszej wystawy, jaka Towarzystwo zorganizowato
w $wiezo wyremontowanym budynku muzeum'. Autor tekstu napi-
sal, Ze z przyjemnoscia oglada sie dzieta znanych artystéw, bo sa jak
dobrzy przyjaciele. Zdaje sie, ze te stowa mozna odnie$¢ do kolekeji
gdanskiego dziewietnastowiecznego malarstwa. Nie byt to priory-
tet kolekcjonerski muzeum, ale chetnie pozyskiwano prace mala-
rzy wspottworzgcych srodowisko artystyczne w Gdansku. Dla ich
rodzin, a takze dla kolekcjoneréw z tego okresu bylo istotne, Zeby
reprezentanci miejscowych kregdw artystycznych znalezli swoje
miejsce w muzealnych zbiorach. Przyjaciolmi sa obrazy, tytut kata-
logu odnosi sie tez do darczyncow: przyjaciotek (wsréd osob przeka-
zujacych obiekty do zbioréw byto wiele kobiet) i przyjaciét, ktorych
dary dla muzeum w znaczacy sposob uksztattowaty kolekcje.

Katalog obejmuje prace artystow zwigzanych z Gdanskiem, dla
ktorych miasto nad Motlawa bylo miejscem urodzenia, pierwszych
lat nauki, zaréwno tych, ktérzy tworzyli tu przez caty okres swojej
dziatalnosci, jak i tych, ktérzy wyjechali i dziatali poza rodzinnym
miastem. W przypadku tych ostatnich malarzy kluczowa byla ich
rola dla srodowiska gdanskiego, gdyz prace Friedricha Eduarda
Meyerheima (1808-1879), Paula Meyerheima (1842-1915), Eduar-
da Hildebrandta (1818-1869) czy Roberta Reinicka (1805-1852) byty
w Gdansku bardzo cenione. Ich obrazy pozyskiwano do zbiorow
Muzeum Miejskiego od poczatku jego istnienia. Drugim kryterium
byly zwiazki tych artystéw z rodzimym osrodkiem — brali udziat
w organizowanych w miescie wystawach, a ich dzieta s3 w wielu
przypadkach przekazem rodzinnym. Wérod tworcow ujetych w ka-
talogu sa tez ci spoza Gdanska, ktorzy zwiazali sie z nim na dtuzszy
lub krétszy czas, jak na przyktad Domenico Quaglio (1786/87-1837),
Otto Brausewetter (1835-1904) czy Carl Scherres (1833-1923).

1 ,Danziger Zeitung”, 23.12.1872, nr 7667, s. 1.



Kolejna grupe stanowia portrety gdanszczan namalowane
przez artystow spoza gdanskiego srodowiska. Wsrod ich autoréow
sg uznani i popularni wowczas: August von Kloeber (1793-1864),
Eduard Julius Friedrich Bendemann (1811-1889), Carl Christian Vo-
gel von Vogelstein (1788-1868) i Carl Heinrich Kiehlmann (1801—
18667). Ich gdanskie realizacje sa nieznane w literaturze poswie-
conej ich tworczosci. Na koniec warto przywotac jeszcze sylwetke
wyjatkowa w tym gronie, malarza amatora, Alexandra von Gralatha.

Ramy czasowe obrazéw ujetych w katalogu wyznaczaja ce-
chy stylowe omawianego zbioru malarstwa. Nie sugerowano sie
wydarzeniami z historii miasta, lecz zmieniajacymi sie nurtami
stylistycznymi — poczynajac od neoklasycyzmu przez biedermeier,
romantyzm, realizm, konczac na poczatkowym okresie wptywow
impresjonizmu. Publikacja obejmuje prace artystéw tworzacych
zgodnie z zasadami wytyczonymi przez najwazniejsze o$rodki aka-
demickie, przede wszystkim w Berlinie i Diisseldorfie. Najwczes$niej-
sze prace, autorstwa Franza Josepha Manskirscha (1768-1830), ktory
objat posade nauczyciela malarstwa w Krolewskiej Szkole Sztuk
Pieknych (Konigliche Kunstschule), pochodza z poczatku XIX stule-
cia. Cato$¢ zamykaja dzieta Wilhelma Augusta Stryowskiego (1834—
1917) i Maximiliana Bernharda Sturmhoefela (1853-1913) z przeto-
mu wiekdw. Szczegolnie tworczosé tego ostatniego stanowi cezure
koncowa. W obrazach Sturmhoefela wida¢, co prawda, tendencje
charakterystyczne dla nowego sposobu malowania: operowanie sze-
rokim duktem pedzla, kontrastowe efekty $wietlne, wptywy francu-
skiego impresjonizmu, jednak tworczos¢ obu artystéow sklasyfikowac
mozna nadal jako malarstwo akademickie.

Stan badan

Dziewietnastowieczne malarstwo w Gdansku jest stosunkowo stabo
opracowanym tematem. Nie powstala jeszcze monografia catosci
badz tez poszczegolnych okresow z tego stulecia. Jako pierwszy
przekrojowo opisat je w swym eseju Willi Drost, ostatni dyrektor
przedwojennego muzeum?®, ma on jednak charakter popularnonau-
kowy. Interesujacy jest fakt wymienienia jednego z dziet Eduarda
Hildebrandta (zaginionego obrazu Pod rownikiem) jako najwazniej-
szego muzealium z catej kolekcji, do ktérego kazdy zwiedzajacy
kieruje swe pierwsze kroki.

Do tej pory Muzeum Narodowe w Gdansku zorganizowato
trzy wystawy czasowe (z kilkoma odstonami w innych instytucjach)

2 Drost 1938, s. 23-38.

pos$wiecone gdanskiemu malarstwu w tym okresie®. W katalogu wy-
stawy , Danziger Malerei des. 19 Jahrhunderts”, ktéra w 2005 roku
byla eksponowana w Westpreussisches Museum w Miinsterze,
znajduje sie esej charakteryzujgcy malarstwo tego czasu®. Catoscio-
wo malarstwo gdanskie XIxX wieku opisala tez Malgorzata Paszylka
w eseju zamieszczonym w katalogu monograficznej wystawy po-
$wieconej Johannowi Carlowi Schultzowi (1801-1873)°. Poza tymi
pracami nie podjeto préby gruntownej analizy dziewietnastowiecz-
nego $rodowiska artystycznego w miescie nad Motlawa.

Podobnie wyglada sytuacja w przypadku opracowania tworczo-
$ci poszczegdlnych artystow. Kompleksowych monografii doczekato
sie jedynie trzech: Johann Carl Schultz (poza wspomniana wczesniej
wystawa powstata praca doktorska Justyny Lijki)°, Friedrich Eduard
Meyerheim (na jego temat wnikliwag prace magisterska napisata Jo-
anna Kawecka-Kgkol)” oraz Wilhelm August Stryowski (teksty Mar-
ty Goralskiej w katalogu wystawy)®. Sylwetka Friedricha Eduarda
Meyerheima omoéwiona zostala takze w rozprawach dotyczacych
malarstwa krajobrazowego w sztuce niemieckiej’. Z kolei tworczosé
Paula Meyerheima byla przedmiotem analizy w kontekscie jego
wspotpracy z dyrektorem ogrodu zoologicznego w Berlinie i fascy-
nacji dzikimi zwierzetami, nie powstata jednak monografia o tym ar-
tyscie®. Tworcy wywodzacy sie z Gdanska pojawiaja sie tez w opra-
cowaniach historii osrodkéw akademickich, zwlaszcza Akademii
Sztuk Pieknych w Diisseldorfie (Robert Reinick)". Najwiecej publi-
kacji dotyczy tworczosci Eduarda Hildebrandta', jednak podobnie
jak w przypadku pozostatych wymienionych wcze$niej artystow nie
ujmuja one dziet z kolekcji Muzeum Narodowego w Gdansku.

Odrebna kategorie stanowig opracowania strat wojennych
i publikacje po$wiecone zaginionym obrazom artystéw gdanskich
z XIX wieku. Istotna pozycja omawiajaca malarstwo tego czasu

3 Trzy wystawy o malarstwie gdanskim X1x wieku (,Gdansk w sztuce XvIII—
XIX w”, Muzeum Narodowe w Gdansku, lipiec—sierpien 1988; ,Gdansk
w malarstwie i grafice XIXx—pot. XX w.", Muzeum Narodowe w Gdansku,
Gdansk 1991, Muzeum Okregowe w Chelmie, maj—lipiec 1991; ,Artysci
gdanscy XIX wieku. Wystawa ze zbioréw Muzeum Narodowego w Gdansku”,
Muzeum Narodowe w Gdansku, lipiec 1994-luty 1995, Muzeum Warmii
i Mazur, Olsztyn, marzec—kwiecien 1995; ,Danziger Malerei des 19. Jahr-
hunderts. Eine Ausstellung des Westpreuflischen Landesmuseums in Zu-
sammenarbeit mit dem Nationalmuseum Danzig /| Muzeum Narodowe
Gdansk, WestpreuBlisches Landesmuseum”, Miinster, 10. Juni—30. Oktober
2005) odbyly sie z inicjatywy Marty Goéralskiej, kustosza tych zbiorow. Eks-
pozycjom z 1991, 1995 i 2005 roku towarzyszyly niewielkie katalogi.
Danziger Malerei 2005, s. 4—14.

Paszylka 20009, s. 57-73.

Lijka 2022.

Kawecka-Kakol 1996.

Wilhelm August Stryowski 2002.

Geller 1956; Kramm 1965.

10 Kaselow 1999.

11 Hiitt 1984; Riccardi 2006, s. 146-152.

12 Zob. na przyktad Vogel 2009, s. 19—46; Girtner 2009, s. 133-144.
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i jedynym dotychczasowym pelnym spojrzeniem na przedwojen-
na kolekcje Muzeum Miejskiego w Gdansku w literaturze tematu
jest praca Heleny Kowalskiej o stratach wojennych z tej kolekcji®.
Publikacja jednak, z racji charakteru, koncentruje sie na niezacho-
wanych obrazach, cho¢ we wstepie autorka szkicowo przedstawia
historie i charakterystyke catego zbioru malarstwa w tej przedwo-
jennej instytucji.

Brakuje réowniez wydawnictw ujmujacych catosciowo obecna
kolekcje dziewietnastowiecznego gdanskiego malarstwa, ktore wzie-
tyby pod uwage zachowane i niezachowane obrazy, zbiory przed-
wojenne i powojenna kontynuacje ksztaltowania kolekeji. Préba ta-
kiego spojrzenia jest celem niniejszego katalogu. Analiza kazdego
z obrazoéw, szczegolnie pod katem jego proweniencji, w wielu przy-
padkach pozwolita na ustalenie autora, tozsamosci portretowanych,
czasu powstania dzieta badz zweryfikowanie dotychczasowego sta-
nu wiedzy. Do tej pory badania proweniencyjne obiektéw zacho-
wanych przeprowadzily jedynie Marta Goéralska — w odniesieniu
do tworczosci Wilhelma Augusta Stryowskiego — oraz czgsciowo
Joanna Kawecka-Kgkol, ktéra analizowata dzieta Friedricha Edu-
arda Meyerheima.

Srodowisko artystéw gdanskich oraz portretowanych przez
nich mieszczan szczegétowo opracowat Mirostaw Glinski'. Te-
mat kluczowej instytucji w wyksztalceniu gdanskich malarzy, czyli
Krélewskiej Szkoty Sztuk Pieknych, pojawia sie¢ gtdwnie przy oka-
zji omawiania innych watkdéw, w tym twdrczosci poszczegdlnych
artystow™.

Dziatalnos$ci srodowiska gdanskich malarzy nie sposéb rozwa-
zac¢ bez poruszenia watku Towarzystwa Sztuk Pieknych w Gdan-
sku'®. Szczegotowo pisat o tym Hans Bernhard Meyer w monografii

13 Kowalska 2017.

14 Glinski 1994. Jest on tez autorem wielu haset w Gedanopedii o dziatalno$ci
dziewietnastowiecznych artystow: Towarzystwo Przyjaciot Sztuki, Sy Louis
Friedrich Rudolf, artysta plastyk, Hildebrandt Eduard August, artysta plastyk,
byty patron ulicy, Meyerheim Friedrich Eduard, artysta malarz; Dettloff Carl
Eduard, artysta malarz, Hildebrandt Ernst Friedrich, artysta plastyk, Reinick
Robert, artysta plastyk, poeta, byty patron gdariskiej ulicy, Meyerheim Wilhelm
Alexander, artysta malarz, Brausewetter Otto, artysta plastyk, Gregorovius
Eilhelm Eduard, artysta plastyk; Juchanowitz Albert Wilhelm Adam, malarz,
grafik (wspotautor Monika Jankowska-Brzostkiewicz); Sturmhdfel Bernhard
Maximilian, artysta plastyk, Meyerheim Karl Friedrich, artysta malarz, radny
[wszystkie data dostepu: 7.03.2023].

15 Zob. na przyktad Zinéwko 2016.

16 Nazwa utworzonego w 1835 roku Kunstverein zu Danzig byta w litera-
turze tlumaczona réznie, najczesciej jako Towarzystwo Przyjaciot Sztu-
ki oraz Towarzystwo Sztuk Pieknych. Ostatecznie (mimo stosowania tej
pierwszej formuly we wezesniejszych publikacjach) zastosowano drugi
termin ,Towarzystwo Sztuk Pieknych” jako blizszy oryginatowi (cho¢ tez
niebedacy dostownym tlumaczeniem). Jest to takze okreslenie najczesciej
uzywane w tlumaczeniach nazw towarzystw w innych miastach, miedzy
innymi w Elblagu. Za konsultacje odnosnie do wyboru formy tlumaczenia
dziekuje pani dr Ewie Szymarnskiej oraz panu dr. hab. Rafalowi Makale.

czgéé PIERWSZA ® ZALOZENIA KATALOGU, STAN BADAN

z okazji stulecia jego istnienia'. Réwniez Helena Kowalska zajeta
sie ta tematykg w jednym z artykutéw'®, a takze w opracowaniu
poswieconym stratom wojennym w kontekscie kooperacji z Muze-
um Miejskim w Gdansku. Watek wspotpracy Izydora Gulgowskiego
z Towarzystwem byt przedmiotem rozwazan Edmunda Kizika'.
O Towarzystwie pisata tez Katarzyna Kita, omawiajgc tworczosé
rysunkowa Johna Sprota Stoddarta (1811-1892), a wspominany juz
Mirostaw Glinski zamiescit w Gedanopedii hasto na ten temat®.
W 2021 roku autorka niniejszego tekstu opublikowata dwa arty-
kuly obejmujace zarys dziatalnosci Towarzystwa Sztuk Pieknych
oraz analize recenzji wystaw®. Do grona autoréw piszacych o nim
dotaczyt Marcin Tulibacki, ktéry napisat prace magisterska o po-
czatkach tej waznej dla Gdanska instytucji®, a takze o pierwszych
latach Muzeum Miejskiego, co w kontekscie omawianej problema-
tyki jest o tyle istotne, zZe poczatkowo funkcje kustoszy i konserwa-
torow peknili malarze.

Przeglad konserwatorski catosci zbioru w wielu przypadkach
pozwolil zweryfikowa¢ rodzaj podtoza — okazalo sie, ze duzo prac
byto malowanych na papierze.

Zrodla

Podstawa do opracowania zbioru byty inwentarze kolekcji Muzeum
Miejskiego w Gdansku — oprdécz obecnie obowigzujacego zacho-
watlo sie szes¢ innych®. Najwczesniejszy, zatozony w 1885 roku, do
tej pory nie byt uwzgledniany w opracowaniach obrazow z kolekc;ji
ani w kartach katalogowych®. Wspominata o nim jedynie Helena
Kowalska w swych tekstach na temat zaginionych zbioréw. Istot-
na wartoscia tego spisu jest podzial na kolekcje, ponadto w wielu
miejscach odnotowano w nim doktadne okolicznosci trafienia do
zbiorow. Kolejny inwentarz zatozono w 1887 roku i prowadzono
do 1925 roku®. Z tego zrédta réwniez mozemy pozyska¢ informa-
cje odno$nie do pochodzenia niektérych obrazéw. Nastepne spisy
pochodza z 1902*° 1 1910 roku®. Z kolei inwentarz autorstwa Willego

17 Meyer 1935.

18 Kowalska 2001, s. 64—-80; Kowalska 2017, s. 10-13.

19 Kizik 2015, s. 495-510.

20 Kita 2020, s. 252-254; Glinski, Towarzystwo Przyjaciot Sztuki..., Gedanopedia.

21 Mielnik 2021a, s. 35-42; Mielnik 2021¢, s. 52-70.

22 Tulibacki 2022.

23 Szesc¢ spisow cato$ciowo ujmujacych zbiory, poza tym zachowaty sie spisy
poszczegolnych kolekcji: Jacoba i Augusta Kabrunéw, Louise Wilhelmine
Trauschke oraz spis obrazéw powstatych przed 1800 rokiem, sporzadzony
W 1901 roku.

24 Inventarium 1885.

25 Inventarium 1887.

26 Verzeichnis 1902.

27 Verzeichnis 1910.



Drosta ujmuje obiekty, ktore trafity do muzeum (badZ wczesniej
znajdowaty sie na jego terenie) w 1945 roku®. Zostat on przettu-
maczony na jezyk polski i byt kontynuowany do okoto 1948 roku.
Po przeksztalceniu placowki w Muzeum Pomorskie w Gdansku za-
lozono kolejny inwentarz kolekcji, a po uzyskaniu przez instytucje
statusu Muzeum Narodowego w Gdansku jeszcze jeden, funkcjo-
nujacy do dzis.

Istnieje zatem do$¢ duza luka pomiedzy 1925 a 1945 rokiem,
co pozwala przypuszczac, ze cze$¢ przedwojennej dokumentacji sie
nie zachowata. Dodatkowo przed 1945 rokiem co najmniej raz zmie-
niono numeracje obiektéw i ponumerowano je na nowo. By¢ moze
wynikato to z wprowadzenia oddzielnej numeracji dla malarstwa
i rzezby. Podczas opracowywania kolekcji na potrzeby niniejsze-
go katalogu udato sie zidentyfikowa¢ dodatkowy numer nadawany
obrazom. Na cze$ci z nich na odwrociu znajduje sie nalepka z nu-
merem naniesionym tuszem, gruba kreska. Numeracja ta pokrywa
sie z dodanymi na czerwono numerami ze spisu z 1902 roku. Liczby
umieszczone sa koto numeréw poszczegolnych pozycji. Jest to nie-
zwykle pomocne przy identyfikacji obrazéw w przypadku watpliwo-
$ci co do numeru inwentarzowego czy wystepowania w spisie kilku
podobnych pozycji tego samego autora. Podwdéjna numeracja jest
widoczna w momencie poréwnywania dokumentacji z numerami
naniesionymi na odwrociu oraz z pézniejszymi zrédtami, umozliwia
identyfikacje obiektu. Czasem, gdy brakuje na nim numeru przed-
wojennej kolekgji, jest to jedyna metoda identyfikacji.

Do szczegdlnie istotnych Zrédet nalezg réwniez prowadzona
w latach 1904-1912 Kronika Zarzadu Muzeum®, a takze pozniejsze
sprawozdania z dziatalnosci instytucji. Kluczowych danych do-
starczaja tez publikacje o najnowszych nabytkach z lat 1913/1914,
1015/1916, 1918/1919, 1943°°. Informacje o numerach inwentarzowych
mozna uzyska¢, analizujac spis negatywéw™', ktére wykonywano
najpierw na zlecenie muzeum, a po 1924 roku w muzealnej pracowni
fotograficznej*. Kolejnymi zrédtami pomocnymi przy opracowaniu
katalogu byty spisy ewakuacyjne oraz korespondencja w sprawie
wypozyczen i dotyczaca ewakuacji.

Informacje na temat historii obiektéow zawarte sa takze w ka-
talogach wystaw organizowanych przez Muzeum Miejskie w Gdan-
sku — szczegolnie warto wspomnie¢ o wystawie malarstwa i ry-
sunku ze zbioréw prywatnych, ktéra odbyta sie w 1919 roku®.
W zasadzie niewykorzystanym, a bardzo przydatnym zrodiem
sg tez katalogi wystaw organizowanych przez Towarzystwo Sztuk

28 Inventar.

29 Kronika.

30 Secker 1914; Secker 1916; Secker 1919; Drost 1943.
31 Platten.

32 Grochowska, Parais 2021, s. 125.

33 Altere Malerei 1919.

Pieknych w Gdansku®. Réwnie wazne sg dawne i wspotczesne ka-
talogi aukcyjne, gtéwnie te z przedwojennych aukeji odbywajacych
sie w domu aukcyjnym Rudolpha Lepkego w Berlinie®.

34 Verzeichnis 1836; Verzeichnis 1837; Verzeichnis 1839; Verzeichnis 1840; Ver-
zeichnis 1841, Verzeichnis 1842; Verzeichnis 1844; Verzeichnis 1846; Verzeich-
nis 1851, Verzeichnis 1854, Verzeichnis 1867, Verzeichnis 1897; Verzeichnis
1909.

35 Gemdlde 1903; Gemdlde 1904; Gemdlde 1906; Gemdlde 1916; Gemdilde 1925;
Sammlung 1930; Sammlung 1931, Mobel 1932; Antiquitditen 1932.
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Paul Meyerheim
(1842-1915)

Rodzina matp

1863
Ptotno, technika olejna, 34 x 37 cm
MNG/SD/216/M

Dawna numeracja: M4; Stm 93; MPG/273; nalepka
Z numerem 227

prOWENIENCJA: Jeden z pierwszych zakupéw nowo utworzonego
Muzeum Miejskiego w Gdansku. Obraz zostal pozyskany dzieki
funduszowi Carla Gottfrieda Klosego (pomiedzy 1870 a 1885 ro-
kiem). W pierwszym inwentarzu muzeum z 1885 roku umieszczony
jest dopisek, ze dzieki funduszom Klosego pozyskat go Carl Gustav
Panzer, kupiec, malarz, dziatacz Towarzystwa Sztuk Pieknych. Losy
obiektu w czasie II wojny $wiatowej i okolicznosci powrotu do zbio-
row nieznane.

Scena przedstawia tulaca sie do siebie rodzine malp znajdujaca sie
w pomieszczeniu. Ciemna kolorystyke obrazu przelamuje niebieska
szmatka lezaca obok zwierzat.

Artysta ksztalcil sig¢ w Berlinie, podrozowat po Szwajcarii,
Belgii i Holandii. Znany jest gléwnie z malarstwa rodzajowego

KATALOG

i animalistycznego. Egzotyczne zwierzeta sa czestym motywem
w tworczosci Paula Meyerheima, mial okazje dobrze im sie przyj-
rze¢ w coraz bardziej wowczas popularnych i licznych ogrodach
zoologicznych. Dzieki przyjazni z zatozycielem berlinskiego ogro-
du zoologicznego Martinem Lichtensteinem malarz mégt obser-
wowac¢ dzikie zwierzeta z bliska i mial dostep do miejsc, do kté-
rych zwiedzajacy nie mieli wstepu.

Innym przykladem studium zwierzat z ogrodu zoologicznego
jest Tiergarten z 1894 roku, ptétno ze zbiorow Staatliche Kunst-
sammlungen Dresden, ktére przedstawia egzotyczne zwierzeta
zgromadzone w jednym pomieszczeniu.

zr6p:A: Inventarium 1885 (Verzeichniss der Olgemalde und Bild-
werken welche durch die Klose’sche Stiftung erworben? Sind?; von
C.G. Panzer), s. 9, poz. 17, s. 26, poz. 8, Stm b. 41, s. 47; Inventarium
1887, s. 45, poz. 82; Verzeichnis 1902, s. 48, poz. 148, Stm 417, 447;
Verzeichnis 1945, s. 1, poz. 4.

LiITeErATURA: Secker 1913, s. 63; Paszylka 2009, s. 67, il. 10.

wystawy: Gemaélde und Zeichnungen 1900.
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Paul Meyerheim
(1842-1915)

Targ rybny w Wenecji

1864
Deska, technika olejna, 33 x 51 cm

W prawym dolnym rogu sygnowany , Paul Meyerheim”, rok
nieczytelny

MNG/SD/217/M

Dawna numeracja: Mg; Stm 302; MPG/273

proweniencsa: Obraz pozyskany do zbioréw Muzeum Miejskiego
w Gdansku przed 1939 rokiem. Losy obiektu w czasie 11 wojny $wia-
towej i okoliczno$ci powrotu do zbioréw nieznane.

Widok straganu z rybami, na pierwszym planie stét zarzucony
towarem, za nim sprzedawca w okragtej czapce. W tle widoczna
sylweta Patacu Dozow. Obraz malowany szerokimi, zamaszystymi
pociagnieciami pedzla. Calo$¢ utrzymana w tonach brazu i szarosci,
z efektami $wiatta odbijajacego sie na tuskach ryb. Wida¢ zupeinie
odmienne podejscie artysty w stosunku do prac jego ojca. W obra-
zie uchwycono moment, calo$¢ przedstawiona jest szkicowo w od-
roznieniu od gtadko wykonczonych ptdcien ojca, przedstawiciela
nurtu biedermeieru. Dzielo rézni sie tez od typowych uje¢ Wenecji.
Stragan z postacia sprzedawcy jest tutaj gtownym tematem, prze-
strzen miejska zostala potraktowana marginalnie i zasygnalizowana
w postaci fragmentu stynnej budowli w tle.

zr6pera: Verzeichnis 1945, s. 1, poz. 9.
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Domenico Quaglio
(1786/87-1837)

Patac Wielkich Mistrzow
w Malborku

1834
Potno, technika olejna, 74 x 94 cm
MNG/SD/321/M

Sygnatura u dotu po lewej stronie technika olejna: ,,DQuaglio
fec. 1834”

proweNIENcJA: Obraz z kolekcji Augusta Kabruna (Kbr 293), przeka-
zany do Stadtmuseum Danzig w 1879 roku. W 1905 roku pokazywa-
ny na wystawie organizowanej przez gdanskie Towarzystwo Sztuk
Pieknych w Muzeum Miejskim w Gdansku. W 1906 roku zostat
wypozyczony na wystawe ukazujaca sto lat sztuki niemieckiej or-
ganizowang przez Galerie Narodowa w Berlinie. W 1934 roku wypo-
zyczony do Senatu, zwrocony przed 1940 rokiem. W czasie II wojny
wywieziony do Niemiec, rewindykowany w 1956 roku z ZSRR.

Widok Patacu Wielkich Mistrzéw od strony potudniowo-zachod-
niej. Obraz zostal wykonany na podstawie szkicow, ktore Domenico
Quaglio sporzadzit w trakcie podrozy po Europie w latach dwudzie-
stych X1x wieku. Gléwnym zadaniem artysty byta dokumentacja
architektury gotyckiej. Z okresu wizyty w Malborku powstaty liczne
rysunki zamku, zaréwno wnetrza, jak i zewnetrza, wykonane na
zlecenie nastepcy tronu Fryderyka Wilhelma. Dzieto dokumentuje
pierwsza przebudowe zamku, zwang romantyczna. Budowla wysu-
nieta jest od strony Nogatu poza bryte Zamku Sredniego i obudowa-
na przez osiemnasto- i dziewietnastowieczne domy. Ukazani pod-
czas codziennych czynnosci mieszkancy stanowia barwny sztafaz.

Quaglio namalowat swe dzieto juz w Hohenschwangau w Ba-
warii, gdzie zajmowal stanowisko gtéwnego architekta powstajacego
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tam zamku, w ktérym mozna zauwazy¢ zreszta wptyw architek-
tury krzyzackiej budowli. Obraz z kolekcji Muzeum Narodowego
w Gdansku powstal w co najmniej dwdch wersjach. Brigitte Trost
(1973, s. 142) wymienia dwa plétna o takim temacie. Na aukcji zor-
ganizowanej w Berlinie w 1930 roku wystawiono obraz malowany
w takim samym ujeciu (roZniacy sie jedynie proporcjami i sposobem
malowania chmur) z kolekcji Georga Baschwitza®. We wstepie do
katalogu aukcyjnego Max Osborn okreslit malarza jako skromnego
mistrza, a jego dzielo jako znakomite $wiadectwo jakosci jego war-
sztatu. Obecnie pt6tno znajduje sie w kolekcji LwL-Preuflenmuse-
um w Minden. Widok zamku od strony Nogatu pojawit sie takze
w twdrczo$ci Johanna Carla Schultza. Artysta pokazywat obraz o ta-
kiej tematyce na wystawie Towarzystwa Sztuk Pieknych w Gdansku
w 1864 i 1865 roku®™.

zr6pra: Inventarium 1885, s. 24, poz. 37, S. 49, AK. A. 37; Verzeichnis
1902, S. 25, poz. 42; Ausgeliehene Gemélde, s. 17, poz. 84; Kronika,
S. 45, 46.

LITERATURA: Secker 1913, s. 57; Trost 1973, s. 69; Chodynski 1988,
S. 53—54; 800 Jahre Deutschen Orden 1990, s. 451, kat. VIL. 2.7, Za-
mek Malborski 2003, s. 68—70; Danziger Malerei 2005, s. 7, 41, nr 8;
Johann Carl Schultz 2009, 1 B 8, s. 247, Monachijczyk w Malborku
2015, s. 46, nr kat. 11.2.22,, s. 170.

wystawy: 800 Jahre Deutschen Orden 1990; Monachijczyk w Mal-
borku 2015.

82 Sammlung 1930, S. 32, poz. 234, il. IX.
83 Verzeichnis 1865, s. 26, poz. 301.
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Domenico Quaglio
(1786/87-1837)

Whetrze Dworu Artusa
w Gdarsku

1833

Ptotno, technika olejna, 93 x 73,5 cm

Sygnowany u dotu, po prawej stronie: ,Domenico Quaglio
pinx. Fec. 1833”

MNG/SD/309/M

Dawna numeracja: Kbr 294

proweniEncJA: Obraz z kolekcji Augusta Kabruna, przekazany do
Stadtmuseum Danzig w 1879 roku. W 1850 roku prezentowany na
wystawie w Gdansku, podobnie jak w 1905 roku na ekspozycji or-
ganizowanej przez gdanskie Towarzystwo Sztuk Pieknych w tam-
tejszym Muzeum Miejskim. W 1906 roku obraz zostat wypozyczo-
ny na wystawe ukazujaca sto lat sztuki niemieckiej organizowana
przez Galerie Narodowa w Berlinie. W czasie 11 wojny wywieziony
do Niemiec, rewindykowany w 1956 roku z ZSRR.

Na obrazie widzimy wnetrze Dworu Artusa od strony potudniowo-
-zachodniego naroznika. Elementy wystroju zostaly potraktowane
przez artyste szkicowo, w kompozycji dominuje ukazane niezwykle
precyzyjnie sklepienie gwiazdziste, ktérego krzywizny wydobywaja
promienie stonica wpadajgce do srodka budynku przez okno. Taki
sposob przedstawienia jednej z najwazniejszych swieckich budowli
w Gdansku zmienit proporcje wnetrza tak, ze wydaje sie ono o wiele
wyzsze i bardziej monumentalne, niz jest w istocie. Trudno zatem
nie zgodzic¢ sie ze stwierdzeniem Hansa Friedricha Seckera, ktory
w przewodniku po galerii malarstwa w gdanskim Stadtmuseum
pisal, Ze nawiazujacy do dzieta Quaglia obraz Johanna Carla Schul-
tza (1840-1860) przedstawia wnetrze Dworu Artusa w poprawniej-
szych proporcjach. Dzielo utrzymane jest w stonowanej kolorystyce,
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w kontrastowym operowaniu $wiatlocieniem widoczny jest wptyw
Canaletta, do ktérego wedut Quaglio czesto nawiazywal. Zwraca
uwage odmienne niz zazwyczaj usytuowanie pomnika Augusta III
autorstwa Johanna Heinricha Meissnera — nie na $rodku sali, ale
w potnocno-zachodnim narozniku. Jak pisze Marta Goralska, mo-
glo to by¢ spowodowane prowadzonymi w tym czasie pracami re-
montowymi. Sztafaz stanowig niewielkie figury mieszczan w 6w-
czesnych strojach, co jeszcze bardziej podkresla monumentalny
charakter wnetrza.

Artysta namalowal obraz w 1833 roku, juz podczas pobytu
w Hochenschwangau, zapewne na podstawie szkicow, ktére spo-
rzadzit podczas podrézy po Niemczech w latach dwudziestych. Wy-
konat woweczas liczne rysunki, ktorych tematem przewaznie byta
architektura gotycka. Cel podrozy i zainteresowania autora, ktory
pragnat oddac¢ przede wszystkim piekno gotyckich budowli, zaowo-
cowaly odmiennym niz na obrazie Schultza (nr kat. 68) ujeciem
Dworu Artusa. Dla Quaglia od detali architektonicznych wazniejsza
bytla historia wnetrza. Na przelomie 1850 i 1851 roku obraz byt pre-
zentowany na dwunastej wystawie gdanskiego Towarzystwa Sztuk
Pieknych, wystawiano go pod tytutem Der Artushof in Danzig, ehe-
mals die Trinkhalle, jetzt die Borse (Dwor Artusa w Gdansku, dawniej
sala bankietowa, teraz gietda), przeznaczony byt do sprzedazy za
8o friedrichsdoréw.

zr6peA: [nventarium 1885, s. 24, poz. 36, s. 49, AK. A 36; Verzeichnis
1902, S. 24, poz. 41; Kronika, s. 45, 46.

LITERATURA: Verzeichnis 1851, s. 23, poz. 329; Secker 1913, s. 57-58;
Trost 1973, s. 100; Gdarsk w malarstwie 1991, s. 9, Aurea Porta 1997,
s. 76, 77, nr kat. 1119, il. 11.9; Grzybowska 2004, s. 14, 16, 17, 34; Dan-
ziger Malerei 2005, s. 7, 41, nr 9.

wystawy: Gdansk w malarstwie, Chetm 1991; Aurea Porta 1997.
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